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Resumo

O texto a seguir apresenta, em formato de ensaio, reflexdes e problematicas
da formulacdo do campo da Artscience como espago de producdo de co-
nhecimento. No intuito de ampliar o debate sobre praticas ludicas e artisti-
cas em ensino de ciéncias, busca-se uma breve analise sobre a formacgao de
um campo de saberes inter e transdisciplinares que conjugam conhecimentos
cientificos e artisticos. Para melhor delimitacao deste campo, trata-se de com-
preender a origem da Artscience, e relacionar com a ludicidade nos processos
de formacao dos sujeitos e sua relevancia nos processos educativos. Em segui-
da, defronta-se com possiveis concepgdes de ciéncia e de arte colocadas em
relacdo. Considera-se, ao final, que uma aproximacao transdisciplinar e ndo

hierarquizada entre saberes favorece o desenvolvimento do campo.

Palavras-chave: Ensino de ciéncias. Ludicidade. Ciéncia e arte. Cienciarte.

Abstract:

The following text present, in essay format, reflections and problems in
the formulation of the Artscience field as a production of science teaching
knowledge ‘s production space. To expand the investigative space on playful
and artistic practices in science teaching, we seek a brief reflection on the for-
mation of a field of inter and transdisciplinary knowledge that combines scien-
tific and artistic knowledge. To better delimit this field, we seek to understand
the origin of Artscience, and to relate it to playfulness in the processes of self-
-formation and its relevance in educational process. Then you are faced with
possible conceptions of science and art putted in relation. At the end, it is
considerate that an transdisciplinary and non-hierarchical approach between

knowledge favors the development of the field.

Keywords: Science Teaching. Ludicity. Science and art. Artscience
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1. Introducao

Artscience é um campo que apresenta a fusdo de dois campos, constituindo uma pra-
tica inovadora e integrada da arte e da ciéncia. Embora pesquisas e praticas interdisciplinares
tenham sido desenvolvidas ha mais tempo, a denominacdo emerge a partir do manifesto ArtS-
cience (2011), que promove um convite a praticas que reinam arte e ciéncia ao mesmo tempo,
constituindo uma fusdo de aspectos aparentemente distintos como a racionalidade da ciéncia e
a sensibilidade da arte. No intuito de construir alicerces basicos para a discussdao no campo da
educacdo, desenham-se aqui delineamentos possiveis a respeito da especificidade deste campo,
a partir de alguns questionamentos: Como e em que contexto surgiu o campo Artscience? Quais
as possibilidades de producado de pesquisa Artscience em relagdo ao ensino de ciéncias? A que
ciéncia e a que arte nos referenciamos ao construir uma pratica investigativa deste campo? Quais
relacbes podemos encontrar ao relaciona-lo com o campo da ludicidade? Quais os principais de-

safios da pesquisa neste fazer cientifico e artistico?

A partir do entendimento desse campo de estudo como espago de intersecao, podemos

"

perceber um campo de possibilidades que se expande quando a “ciéncia dura™ olha para arte e
se apropria dela ou aprofunda seu didlogo em outro terreno: no campo social. Em termos relacio-
nais, a ciéncia constréi um didlogo potente com a arte quando se encontram nas ciéncias sociais.
Al se podem gerar processos, metodologias, recursos que intercruzam saberes da ciéncia e da
arte, mas que se constituem produtos das ciéncias sociais, no qual a producao é proeminente de
maneira geral na educacao, e especificamente no ensino de ciéncias ou na divulgacao cientifica.
Didlogos que possibilitam um professor de ciéncias ou um evento de divulgacao cientifica desen-

volver uma atividade a partir de producoes artisticas.

Assim, no intuito de fundamentar uma a reflexao relacionada a uma abordagem transdis-
ciplinar e, neste caso especifico, que ofereca um olhar multiplo sobre os campos da educacao,
da ciéncia e da arte, o conceito de complexidade (Morin, 2015) contribui para uma aproximacao
que supere a visao simplista e que contribua para a pesquisa que dialoga com multiplos campos,
de maneira coerente, coesa e evitando superficialidades. Busca-se aqui compreender o lugar da
ludicidade no campo do ensino de ciéncias, a partirda contribuicao do Manifesto Artscience e
discutir em termos teoricos e metodoldgicos como a arte e a ciéncia podem construir relacées nao
limitantes, que avancem para um campo inovador, amplo, dialégico e progressista, compreen-
dendo-o como dispositivo educativo e comunicativo. A reflexdo se baseia também na perspectiva
rizomatica de Deleuze, no anseio de construir aberturas e possibilidades para a constituicao de

um campo transdisciplinar, sem, no entanto, esgota-las, uma vez que se conjuga em um campo

1 0 termo “ciéncia dura” corresponde a traducdo de hard science, é amplamente disseminado para se referir as ciéncias da natureza e da
matematica, como fisica, quimica e biologia, como uma designacdo que amplia e complementa o conceito “ciéncias exatas”, anteriormente
usado para se referir a tais ciéncias.
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de intersecdo de trés areas (arte, ciéncia e educacdo). Para ampliar a percepcao, cria-se também
um dialogo com referéncias do ensino de ciéncias e do ensino da arte, assim como problematicas

e conceituagdes contemporaneas do que é ciéncia e do que é arte.

1.1 Ensino de ciéncias: onde esta a ludicidade?

O ensino de ciéncias se fortaleceu e expandiu no periodo pds-guerra, especialmente no
contexto da guerra fria e da corrida espacial, sendo bastante difundida os projetos PSSC, BSCS,
CBA?, entre outros (Krasilchik, 2000). Esse modelo americano, traduzido para portugués, foi a
base curricular em ciéncias a partir da década de 70, e dissipadas pelo sistema educacional. In-
seridas nas praticas escolares brasileiras, ainda foram comprometidos os aspectos experimentais,
devido aos poucos espagos laboratoriais, cujas estruturas fisicas, recursos e equipamentos sempre
foram escassos ou sucateados devido as politicas publicas que desfavorecem o seu desenvolvi-
mento. Assim, vimos esses contelidos serem ensinados de maneira simplificada, descontextuali-
zada, baseada na memorizacao (Krasilchik, 2000) O crescimento da perspectiva critica social no
campo da educagao e 0s avancos nas pesquisas cognitivistas possibilitaram a incorporacao destes
aspectos no campo da pesquisa em ensino de ciéncias. A partir da influéncia das idéias piagetia-
nas e vygotskianas nas pesquisas, foi possivel um avanco no ensino-aprendizagem de ciéncias,
na relacdo dos conteldos ancorados em saberes anteriores, a compreensao da identificacdo das
compreensodes prévias ou espontaneas dos alunos, e o foco na aquisicdo conceitual, e da perspec-
tiva critica. A visdo critica do conhecimento, que incorporou as contribuicoes das ciéncias sociais,
da pedagogia freireana e o desenvolvimento de uma linha sociocritica, passou a trazer o enfoque
para o questionamento social e politico, os limites da ciéncia, seu acesso, relagdes de poder e

meios de producéo. (Krasilchik, 1988).

A perspectiva sociocritica, juntamente com a cognitivista, abriu também para a discussao
da abordagem CTSA3, que relaciona a ciéncia no contexto social em que se desenvolve, o papel
dos atores sociais e das consequéncias dessas articulacdes. Segundo Santos e Mortimer (2000),
a tendéncia CTS se expandiu nas pesquisas e praticas do ensino de ciéncias, em direcao a refor-
mulacao de objetivos e materiais didaticos, em busca de uma relacao do ensino de ciéncia com
questdes sociais, culturais, politicas, econdmicas e cotidianas. Krasilchik (1992) avalia que todos
esses movimentos, trazidos por titulos como alfabetizagao cientifica, ciéncia para cidadania, cién-
cia tecnologia e sociedade, educacao em ciéncia para cidadania trabalham basicamente com as
concordancias e contradicoes do aparente dilema educagao em ciéncias para todos ou para uma

elite. Marandino (2019), ao sistematizar as tendéncias atuais em pesquisa em ensino de ciéncias,

2 As siglas PSCC, BSCC e CBA se referem aos primeiros sistemas de organizacao de curriculo para ensino de ciéncias para ensino de fisica (Physi-
cal Science Study Comitee), biologia (Biology Science Curriculum Study), e quimica (Chemical Bond Approach), entre outros, desenvolvidos nos
Estados Unidos (Krasilchik, 1992).

3 (Ciéncia Tecnologia Sociedade e Ambiente
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afirma que é possivel perceber que estas tendéncias tém origem tanto no campo cientifico como
no educacional, a partir de demandas da prépria escola, muitas vezes influenciadas por contextos
mais amplos. Ela observa que podem ser focadas em abordagens cognitivas (mudanca conceitual,
ou ideias dos alunos), histéria e filosofia da ciéncia, que propde uma perspectiva de producao de
conhecimento baseada nos processos e nao nos produtos da ciéncia; o papel da experimentacao
no ensino de ciéncias, a abordagem CTS ou CTSA, e ainda a investigacdo de espacos nao formais
de ciéncia e das tecnologias de informacao e comunicacao (TICs) (Marandino, 2019). Embora as
tendéncias reflitam uma abertura para a influéncia da escola, e as pesquisas com carater ludico
ou artistico estejam amplamente representadas, inclusive compondo processos interdisciplinares,
nao sao vistas como um campo especifico, ou uma perspectiva de avanco paradigmaticono en-
sino de ciéncias, uma vez que ndo sao tomadas como referéncias para construcdo de diretrizes
curriculares ou de planejamentos socioeducativos em sentido estrutural ou sistémico. Fazem parte
dos planejamentos e das abordagem didatica dos professores, estdo em um ndmero expressivo
nos trabalhos académicos em ensino de ciéncias, mas sempre colocados em outras categorias
como relato de experiéncia, proposta didatica, metodologia de ensino, abordagem cognitivista,
ou interdisciplinar, de modo a ndo estar reunido em uma categoria centralizadora ou problema-
tizadora da criatividade, da sensibilidade, da subjetividade, dos afetos e dos afetamentos?, e do

pertencimento nos processos educativos.

As avaliacbes, de certo modo, privilegiam ou hipervalorizam a experiéncia intelectual, o
acumulo de conhecimento e do senso critico para a formacao e educacéo cientifica. Revelam tam-
bém uma confianca de que a experiéncia intelectual e critica sobre a sociedade e a ciéncia seria o
caminho mais dialégico, formador e transformador da realidade. Para Esteban (1999), o fracasso
escolar se configura dentro de um quadro de muitas negacoées, a partir de processos que, ao invés
de atender possibilidades e particularidades diversas, exclui um grande nimero de pessoas, fun-
damentada em pardmetros quantificativos das avaliacées, fazendo com que a dindmica da sala de
aula esteja limitada aos procedimentos que possam favorecer a produtividade. Segundo Krasilchik
(2000), o reconhecimento das limitacdes dos instrumentos de avaliacdo ndo impede que os dados
sejam divulgados como resultados confiaveis, influenciando a opinido publica que a sociedade
tem em relacao a escola, inclusive sendo utilizado como instrumento de selecao para fomentos e
financiamentos de projetos por instituicdes internacionais como Banco Mundial, Unesco e Banco
Interamericano.

Tudo, em nossas escolas, estad orientado no sentido de testar saberes. A questdo do
amor pelo objeto — seja a geografia, a historia, as ciéncias — é estranha aos nossos
objetivos educacionais. (...) As escolas e aos pais pouco importa o prazer que o aluno
possa ter. O que importa é o boletim. (Alves, 2006, p.53).

4 Asssiglas PSCC, BSCC e CBA se referem aos primeiros sistemas de organizacdo de curriculo para ensino de ciéncias para ensino de fisica (Physi-
cal Science Study Comitee), biologia (Biology Science Curriculum Study), e quimica (Chemical Bond Approach), entre outros, desenvolvidos nos
Estados Unidos (Krasilchik, 1992).
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E evidente a importancia de alfabetizar, conhecer os simbolos, desenvolver o senso critico,
e tomar perspectiva analitica e critica; no entanto, segundo o autor, isso ndo basta. “E preciso que
o ato de ler dé prazer. As escolas produzem, anualmente, milhares de pessoas com habilidade de

ler, mas que, vida afora, nao vao ler um livro sequer” (Alves, 2006, p. 61).

A preocupacdo com as avaliacoes, refletem profundamente nas praticas escolares, que fo-
cam no desenvolvimento da leitura e da experiéncia intelectual se ndo a Unica, como protagonista
nas diretrizes dos planejamentos e percursos educativos. Esta percepcao traz menos atencao so-
bre as praticas que se desdobram sobre o fazer artesanal, criativo, ludico do ensino. A busca por
praticas que tratem do ludico, da sensibilidade, do faz de conta, da imaginagédo, da construcao

de moldes e modelos, resgatam em parte um aspecto essencial da formagao humana.

2. Atividades Ludicas e Artscience

As primeiras aproximacoes com o campo Artscience mostram uma diversidade de praticas,
atividades, propostas educativas com fazeres instintivos, menores, despretensiosos, inacabados,
como “teatrinho”, jogos, brincadeiras com massinha, tintas guaches, e todo o universo ludico
infantil que temos como horizonte referencial. Como propostas de interacdo, sempre mostram
ricas trocas, estimulantes, incentivadoras da participacao e trazem alegria nas atividades, diver-
tem alunos e professores, e tornam o percurso de ensino aprendizagem menos arduo. Remetem,

portanto, diretamente ao campo da ludicidade.

Winnicott (2019) afirma que “é no brincar, e apenas no brincar, que a crianca ou o adulto
conseguem ser criativos e utilizar toda sua personalidade, e somente sendo criativo o individuo
pode descobrir o self” (Winnicott, 2019, p.92). Para o autor, € a apreciagao criativa que permite
0 sujeito sentir que vale a pena viver, em oposicdo a um relacionamento de submissao que re-
conhece o mundo como apenas algo a que se deve adequar ou exige adaptacao. Sua pesquisa
estabelece um campo entre o interno e externo do individuo, como o campo da brincadeira que
expande a vida criativa e constitui o alicerce da vida cultural. Este alicerce sé tem espaco nas expe-
riéncias. Um fator fundamental no espaco do brincar é a seguranca, livre de intencdo e ansiedade,
construindo um espacgo relaxado, de confianca e aceitagdo. Quanto mais experiéncia do brincar,

em seguranca do espaco da brincadeira, mais saudaveis os sujeitos se tornam.

Apesar da reconhecida importancia entre os profissionais da educacao, a ludicidade ainda
se encontra muito distante das praticas cotidianas em espacos educativos. (Romera et al, 2007).
Alguns motivos discutidos pelas autoras sugerem uma desconfianca ou insatisfagdo percebida
nos pais e/ou responsaveis quando da percepcao de que seus filhos tenham brincado durante o

periodo da aula. Segundo a autora, o brincar € ainda considerado, em grande parte da socieda-
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de, como perda de tempo, ndo produtivo, e ndo preparador para o futuro. Nesta perspectiva, o
aprendizado e o desenvolvimento devem estar vinculados a um fazer incessante, tarefas intermi-
naveis, arduas e cansativas (Romera et al, 2007). Andrade (2008) afirma que também é preciso
ponderar quando o brincar de adultos algumas vezes ainda imita criancas, criando comportamen-
tos debochados, depreciativos, que nos leva a considerar um olhar reduzido e depreciativo sobre o
brincar e sobre a crianca que brinca (Andrade, 2008). Assim, compreender que o ludico expande
a capacidade criativa, e o desenvolvimento fisico, motor, cognitivo, simbdlico é fundamental para
profissionais da educacdo, ndo apenas em termos tedricos, mas especialmente experimentando
praticas diversas e criando repertério. Destaca-se, por isso, a importancia da formacédo ludica do
professor para que possa, além de compreender os conceitos e praticas em torno da ludicidade,
ampliar seu repertoério em sua formacao e vida de professor, e, sobretudo, o entendimento de que
o ludico é o espaco de estar “com” as criancas e também os adultos. (Bernardelli e Teixeira, 2017,
Andrade, 2008).

Segundo Kishimoto (1998), o grande desafio da ludicidade no campo pedagdgico é o
equilibrio entre o experimentar um campo de fruicao/livre exploragao da crianca e o desejo de di-
recionar para dominios educativos e criar pontes com os saberes curriculares. Fazendo uso de re-
cursos que oferecam estes elementos em atividades previamente concebidas com foco em algum
conteudo, sempre se corre o risco ou a discussao do didatismo e intencionalidade do educador
ou do projeto educacional, e nessas producdes faltam o desafio, oferecendo estratégias pobres,
faceis, exageradamente diretivas, bobas ou desinteressantes. A investigacao de metodologias é
necessaria para encontrar o equilibrio e a adequacao dos diversos fatores que envolvem a ludici-

dade na educacao.

Analisando a ludicidade a partir do jogo, Huizinga (2012) afirma que este ultimo “é
diametralmente oposto a seriedade”. O jogo seria, segundo a analise do autor, justamente a in-
versdo das regras, das normas, dos procedimentos sérios e validos da sociedade, e cria um espaco
de imaginacao, possibilidades, subversoes, algo nao sério, uma licenca para viver e experimentar
outros modos de estar e ver o mundo. Esta dimensao dialoga com o rigor com que se apresenta,
as vezes, a ciéncia, que estrutura o conhecimento sério e respeitado, em contraponto com uma
visdo mais diversa e criativa do saber. Praticas lUdicas podem conter um fator de subversdo no en-
sinar e aprender e no estar no mundo, e favorecer os sujeitos a criarem relacoes de pertencimento
e criagao cientifica e artistica, ndo meramente cumprindo tarefas e se adequando a expectativas

anteriormente desenhadas.

Alguns defensores da experiéncia, do afeto e das atividades ludicas, intuem que esta pra-
tica tangencia questdes importantes de afetividade, alegria e coletividade no cotidiano. Para Ru-

bem Alves (2005), é possivel encontrar na ludicidade o prazer de estar em sala de aula, na troca
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entre alunos e professores e no ensino-aprendizagem, e co-criar uma realidade alegre a despeito
das mazelas sociais e educacionais brasileiras, além de construir o afeto pelo conhecimento. (Al-
ves, 2005). Segundo o mesmo, ha muitas pessoas que nao gostam do que ele escreve, e afirmam
gue o que ele faz ndo é ciéncia, e sim literatura, e que tais pessoas “pensam que somente a cién-
cia tem dignidade académica” (Alves, 2005, p. 114). Para o autor, ha uma infinidade de olhares
sobre a realidade, e uma pluralidade de leituras e sabedorias, e todas sdo dignas de valor, se
ampliam a percepcao ou modificam o olhar de quem [é. Da mesma maneira, diversas producoes
sao extraidas da experiéncia pratica cotidiana em sala de aula, que ndo configuram um trabalho
cientifico “rigoroso” em termos teoricos ou metodoldgicos, e muitas vezes se inserem como re-
latos de experiéncia, ensaios filoséficos, ou debates de ideias que, algumas vezes sdo criticados
pela carecia de uma organizacao conceitual ou de linhagem tedrico metodoldgicas consistentes.
Frequentemente sdo vistos como ingénuos, inadequados ao mundo concreto, desconectados de
contexto social mais amplo, do senso critico, ou tomados como romanticos, idealistas, e até mes-
mo elitizados, como certas escolas privadas, inacessiveis nas praticas massivas de escolas médias,
publicas ou particulares. Sao praticas que possibilitam o afeto, o pertencimento, a inclusao, mas
ainda colocadas de lado ou transversal na discussao “séria académica”. A abertura inovadora do
campo Artscience pode trazer uma contribuicdo no sentido de configurar uma categoria centra-

lizadora desses processos, trazendo o afeto e a estética para a centralidade das discussoes.

O avanco da pesquisa da ludicidade para jovens e adultos na atualidade se expande em dois
caminhos: a primeira seria o da ciéncia aplicada, como em jogos ou realidade virtual, para conceber
uma experiéncia que possibilite uma abordagem ludica, criativa e simbdlica, de conceitos, proce-
dimentos e tecnologias oriundas da ciéncia. A outra possibilidade de pesquisa se aproxima de um
campo experimental artistico, em busca de linguagens e expressividades que reelaboram imagens,
conceitos, afetos, trazidos pela ciéncia, criando espacos de comunicagao e expressdo muito Uteis na
construcao de praticas educativas, dentro de espacos formais ou nao formais. Esta pratica é inova-
dora e também desafiadora, pois é necessario se desvencilhar da tradicional racionalidade cientifica
e de aspectos consolidados de estruturacdo do conhecimento para abragar os aspectos subjetivos
e afetivos da arte. Como se constitui essa pratica num campo de pesquisa no ensino de ciéncias? E

como construir uma investigacao que permita essa interlocucao?

3. Manifesto Artscience

A proliferacdo de manifestacdes praticas, procedimentos, expressdes pseudoartisticas ou
amadoras, em espacos consagrados pela ciéncia, juntamente com a expansao das linguagens e
pesquisas de campos transdisciplinares, culminou internacionalmente na publicacdo do Mani-

festo Artscience, no periédico Leonardo, em 2011, assinado por cientistas que defendem uma
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integracdo de campos, fora de linhas metodolégicas conhecidas, focada na expressao e na empiria,
com desejo de transformar ou gerar um novo renascimento. O manifesto provoca uma convocacao
para uma pratica que reintegre o conhecimento humano, de forma a superar a separacdo entre os
campos, e a especificidade, e sugere que esta pratica produza um produto que seja simultaneamen-
te um objeto de arte e um objeto da ciéncia. Com principios pretensiosos, os autores conclamam
para um novo renascimento, uma nova organizacao dos conhecimentos produzidos na humani-
dade, mas nao discorrem em termos metodolégicos de como deveriam ser produzidos, ou como
contextualizar as desigualdades sociais, politico econdmicas, epistemolégicas e simbdlicas que per-
meiam estas questdes. Afirmam que estaria em construcdo um campo de conhecimento que nao

retém a distincao disciplinar e compartimentalizada dos campos de origem.

Um espaco para experimentagdes, empirismo e propostas, ainda sem grandes contornos
limitadores, negando diretrizes tradicionais da pesquisa cientifica geral, torna-se campo fértil para
educadores e divulgadores da ciéncia, que desenvolvem um forte interesse no aspecto ludico e
motivador para tornarem as praticas educacionais mais divertidas. O campo de conhecimento de-
nominado Artscience, livremente traduzido por alguns autores como Cienciarte ou Arteciéncia se
propde como um campo inovador, nos introduz a uma nova percepcao, promovendo uma nova
linguagem, e um novo campo de atuagdo, que embora receba forte influéncia e relacdo dos cam-
pos originais da ciéncia e da arte, se configura como um campo especifico, criando competéncias

e necessidades proprias.

O manifesto aponta para um vir-a-ser distante das praticas mais comuns nas pesquisas
de ensino ou para uma visao idealizada de investigar e transmitir conhecimento; provocam, de
certo modo, um fascinio ou uma curiosidade em compreender as possibilidades desse campo, e
rapidamente se expandem e consolidam em universidades e institutos de prestigio como Harvard,
MIT e, no Brasil, na Fiocruz, com o desenvolvimento laboratérios, programas de pds-graduacao e
areas de pesquisa nesse campo. Sugere a complementaridade da capacidade racional exigida pela
ciéncia e da subjetividade, desenvolvida com a arte, em busca de uma poténcia criativa inventiva

que talvez ainda ndo tenha sido devidamente explorada pela histéria da humanidade.

Programas interdisciplinares tendem a ter sua producao considerada pouco rigorosa, con-
siderando menos dignos de respeito cientifico. Segundo Miriam Krasilchik (1998), a formacao
e especializacdo gerou um distanciamento de campos que trazem dificuldades a integracao e
articulacao de saberes de origens distintas. A interdisciplinaridade implica superar e renunciar o
isolacionismo académico, se defrontando com fortes resisténcias que a antagonizam. A evolucao
do campo pressupde trocas entre especialidades, em busca de uma consolidacao de didlogo mais
horizontal entre campos, no que diz respeito a compreender as relacoes possiveis de uma pesqui-

sa que inclua a arte como campo de conhecimento amadurecido da mesma forma que a ciéncia.
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Segundo Sawada e Araujo Jorge (2018), a Cienciarte supera a divisdo tradicional entre
ciéncia e arte, e é distinta das proposicoes de “ciéncia e arte” ou “ciéncia-arte”. Na proposta Cien-
ciarte, hd uma abordagem multipla, que busca desenvolver tanto aspectos cognitivos, racionais,
metddicos da ciéncia quanto aspectos sensiveis, criativos e simbdlicos da arte. No Brasil, o campo
vem se configurando como espaco inter, multi e transdisciplinar e inovador. Diversas pesquisas,
ensaios, elocubracdes criam articulacoes possiveis nas relacoes entre ciéncia e arte (De Meis, 1998;
Gardair 2008; Matos, 2003; Araujo Jorge, 2004; Ferreira, 2010; Sawada, 2014) revelam o quanto
j& se produzia investigagdes que buscam articular ciéncia e arte, mas ainda ndo constituiam um

campo especifico de conhecimento.

Embora os principios do Manifesto Artscience apontem para uma constituicdo de campo de
saber que integre conhecimentos antes separados disciplinarmente, a formacado de um novo campo
nao pode se dar de maneira isolada ou descontextualizada. Dessa forma, o manifesto é um incenti-
vo que pode contribuir para superar limitacoes, discussoes teoricas, e direciona para um avanco no
que diz respeito a segregacao de areas de conhecimentos tao distintos. Nao se trata apenas de olhar
para um objeto adequado a ciéncia, mas principalmente de buscar uma ciéncia adequada ao seu
objeto (Morin, 2015). A consolidacdo deste campo pressupde a busca do didlogo e incorporacdo
das pesquisas inter e transdisciplinares, e um olhar atento para as contribui¢des e dialogo com cada
area adjacente. A primeira pergunta que se faz é: qual ciéncia estamos buscando para criar essa

articulagao? E em seguida, sua pergunta complementar, qual arte?

3.1. Qual ciéncia?
Em um primeiro passo, ao se tratar de ciéncia, qual definicao de ciéncia, qual campo da
ciéncia estamos buscando para o didlogo, e que tipos de conhecimentos, saberes, praticas, mé-

todos cientificos sdo colocados na abordagem da Artscience?

A escolha de uma ciéncia social cria uma sobreposicdo de campos, uma vez que proximi-
dade das ciéncias humanas e linguistica com o campo da arte ja constituem uma area de pesquisa
consolidada. O didlogo entre arte e sociedade é imperativo desde as mais remotas expressoes
artisticas, e recorrente em qualquer estilo de época ou producao de linguagem artistica; contun-
dentemente a arte se inscreve nas linhas das ciéncias sociais. As ciéncias sociais se relacionam com
as artes de maneira intrinseca, pois vé na arte um retrato da sociedade, suas percepcoes subje-
tivas, sua condicao local, global, politica, tecnolégica, explorando de maneira rotineira a analise
de obras artisticas como objeto de suas pesquisas. Cabe, portanto, questionar: toda pesquisa da

ciéncia social que se relaciona sobre a arte pode ser considerada Artscience?

Observa-se o campo que se configura como pesquisa Artscience no ensino de ciéncias é

uma aproximacao da arte com campos da ciéncia mais distantes, e, portanto, das ciéncias mais
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duras e/ou aplicadas. Ciéncias da Natureza, da Terra, da Matematica, suas tecnologias e aplica-
cbes como a biologia, a fisica, a quimica, a geografia, a geologia, a matematica, e os subcampos
ou intercampos dessas ciéncias tais como bioquimica, biofisica, genética, astronomia, mecanica,
além de suas tecnologias como informatica, robética, programacéo, etc. A incorporagao desses
campos tera uma abrangéncia maior e mais completa se contextualizada, incluindo discussoes
oriundas das pesquisas em ensino de ciéncias. De acordo com Selles e Ferreira (2005), os curri-
culos de ensino de ciéncias ndo circulam apenas conteddos e métodos da ciéncia de referéncia,
mas um conjunto de outros elementos que informam valores ou estdo associados a aspectos da
vida cotidiana. Para Marandino (2019), o ensino de ciéncias é um recorte sociocultural que deve
estar em didlogo constante e atualizado com as pesquisas sociais, incorporando os temas, ques-
tionamentos, paradigmas sociais que constituem o campo da pesquisa em ciéncias, pois sendo
produto da sociedade, a ciéncia apresenta caracteristicas politicas culturais estruturantes. Um
dos objetivos de abordagens contemporaneas de ensino de ciéncias, como a CTSA, é incorporar
questoes relativas a aspectos e econdmicos e politicos da ciéncia (Santos; Mortimer, 2002). E
necessario olhar, portanto, a partir de uma ciéncia historicamente construida, fruto de disputas

politico culturais, construida por sujeitos igualmente fruto de condicdes sécio histéricas.

O método cartesiano, a valorizacao do conhecimento logico, racional, uma suposta neu-
tralidade e um rigor metodolégico para descrever a realidade, ao longo dos séculos se afirmou
como saber fundamental das praticas e pensamentos. Em termos de avangos epistemoldgicos,
a ciéncia tangenciou seu limite atual nas investigacdes da fisica quantica, trazendo importan-
tes conceitos como a relatividade, a dificil distincao entre observador e objeto, e o conceito de
particula onda, onde a matéria equivale a energia (Santos, 2018). Essas inovacdes conceituais
trouxeram diversos nos e questionamentos em termos paradigmaticos, favorecendo um florescer
de pesquisas e relagdes da ciéncia com psicologia, metafisica, praticas energéticas, espirituais, e
saberes tradicionais. O que fortalece a formulacdo de um sul epistémico, que busca validacdo de
saberes produzidos nas experiéncias de resisténcia de todos 0s grupos sociais que tém sido vitimas
de injustica e opressao pelo capitalismo, colonialismo e patriarcado. Avancos para o olhar das
diferencas, das praticas e herancas patriarcais demarcam uma critica férrea sobre a colonialidade
do conhecimento, lancam um olhar para os contextos que detém poder no que diz respeito a

producao e validagao do saber, em busca de uma ecologia de saberes (Santos, 2019).

Além disso, a neurociéncia também trouxe avangos inquestionaveis sobre o emocionar, a
subjetividade, a constituicdo da identidade, pondo em questao a suposta neutralidade cientifica e
a superioridade racional em relacdo a emocao. Neurocientistas afirmam que a emocgao evolutiva-
mente surgiu antes que a razao (Maturana, 2001), relativizam a objetividade externa ao sujeito,

centralizando-a na formacao de imagem e projecado interna do sujeito a partir de sua sensibilidade
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e cognicao (Maturana, 2014) e afirmam que o emocionar é condicdo primordial para a formula-
cao de escolhas, de construcdes logicas e diversos aspectos atribuidos a racionalidade (Damasio,
1996; Maturana, 2004).

Assim, a mesma ciéncia que instituiu métodos, procedimentos e conceitos racionalistas,
especialidades, disciplinaridades compartimentadas e pretensamente isentos, constréi a ruptura
de seus processos, producdes e conhecimentos. Novos conhecimentos gerados pela ciéncia tra-
zem alargamento ou modificacdes epistemoldgicas, pondo em questao alicerces consolidados
(Kuhn, 1998). Vivemos na atualidade um movimento de questionamento do paradigma vigente
(cartesiano, l6gico-racional) para um paradigma que seja integrador, relacional, multiplo, comple-
xo (Santos, 2018; Morin, 2015).

No campo do ensino de ciéncias, o didlogo com as epistemologias do sul aos poucos
ganha espaco, dialogando com a crise paradigmatica. Os embates entre os limites e mudancas
oferecem espaco para florescer novas perspectivas de produzir conhecimento. Como exemplo, a
Educacdo Ambiental Critica pode-se considerar um campo que se descolou do ensino de ciéncias
e de outras matrizes paralelas para constituir um campo de saberes multidisciplinares, construin-
do uma perspectiva interdisciplinar da relagao dos seres humanos com o meio ambiente, compre-
endendo o humano como ser complexo construido por relacdes entre o biolégico, o cultural, o
econdmico, o politico e o histérico (Loureiro, 2004). As Ultimas dissidéncias do campo resgatam
saberes tradicionais, saberes locais, comunitarios, indigenas, quilombolas, criando uma abertura

ao sul epistémico (Kassiadu et al, 2018)

Nao ha consenso no avanco dos limites da ciéncia. A questao que centralizamos aqui é
em que pontos o campo Artscience se caracteriza como um espaco de ampliacdo paradigmatica
e metodoldgica da educacdo em ciéncias (e da arte, poderiamos também indagar, uma vez que
a proposta é uma integracdo de campos e a suposta afirmacao de que um produto artscience
seria um produto da ciéncia e da arte ao mesmo tempo), incorporando saberes e possibilidades
dos embates epistemoldgicos que a ciéncia confronta, se abrindo para subjetividades, alargando
o potencial paradigmatico, sem esvaziar as conquistas das perspectivas sociocriticas, e da contex-
tualizagcdo dos conhecimentos, e evita uma configuracdo superficial, descontextualizada, imperia-

lista e pouco elaborada, em termos de referenciais tedrico-metodolédgicos.

Ao se deparar com a arte, a ciéncia olha para o que a escapa: a subjetividade, as sensi-
bilidades, os afetamentos, as trocas, as relacoes sinestésicas, o aspecto simbdlico da construcao
do conhecimento, texturas e possibilidades de expressividade humana. Ao forjar um campo que
pretenda reorganizar o conhecimento ja produzido, aproximando areas distintas, encontramos a

possibilidade de estar causando de fato uma revolucao na forma de pensar e organizar o acesso
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e construcao do saber humano. Contudo, embora aponte para uma possibilidade de ruptura e
inovacao, adentrar esse campo exige renunciar a aspectos romanticos, visoes idealizadas, superfi-
ciais, deslumbradas e pouco elaboradas. Faz-se necessaria a construcao de um campo complexo
(Morin, 2015) transdisciplinar, que contribua de maneira coerente, fundamentado em correntes
e alicerces histéricos para promover a reintegracdo dos conhecimentos. Trata-se de um trabalho
arduo, multiplo e muitas vezes solitario, pois dominar campos de conhecimento, suas origens,

cruzamentos exige grande dedicacao, humildade e trocas entre especialidades distintas.

E importante lembrar que a arte remonta & expressividade humana desde sua origem,
como produto intrinseco da experiéncia humana, caracterizada desde as pinturas rupestres, e por
processos de representacdo simbolica que, considerando as contribuicoes orientais, remontam
aproximadamente a 10 mil anos de producao. A arte possui uma diversidade de linguagens,
recursos, suportes, metodologias e uma vasta histoéria, que permeia a humanidade em diferentes
civilizagoOes, estilos, recursos, e linguagens, muito mais extensa que a ciéncia ou, pelo menos, a
ciéncia que conhecemos hoje. E inclui, inclusive, as tendéncias contemporaneas de pesquisa e
producao artistica, que tangenciam limites complexos para os proprios artistas e tedricos da arte,
em reformulacdo das praticas, realocando certezas e conceitos basicos tais como definir o que é
arte e quais os seus limites (Danto, 2015). O desenvolvimento de um campo interdisciplinar em
didlogo com o campo das artes deve buscar cautela e humildade ao discorrer sobre um trabalho

potencialmente cientifico e artistico ao mesmo tempo.

Ao considerar sua construcdo histérica, a ciéncia se dividiu em multiplas disciplinas, origi-
nando diferentes campos de pesquisa e producdo de conhecimento, e a separacdo ainda é um
dado da realidade, muito embora esteja sendo desafiada a reintegragao. Faz-se relevante, portan-
to, o questionamento basico na configuracdo do campo da Artscience, de qual ciéncia estamos
propondo quando forjamos uma pesquisa Artscience como pesquisa da educacdo? E em seguida,

sua pergunta complementar, qual arte?

3.2. Qual arte?

Para um segundo passo, é preciso compreender em que termos colocamos a arte dentro
do campo Artscience. A arte, em sua trajetoria histdrica e investigativa, se construiu a partir do
campo da filosofia que investiga a experiéncia estética. O campo da Estética, seqgundo Aristéte-
les, é a area que estuda o belo - aquilo que desperta a sensibilidade e provoca a contemplagéo a
partir do encontro da sensibilidade e da emocao. Em termos contemporaneos, embora haja uma
releitura critica do conjunto de objetos ou obras que possam se chamar artisticas, ou do que seja
propriamente a beleza buscada pelos artistas, talvez atualmente seja a dificuldade de identificar

quais produtos podem ser chamados de arte (Danto, 2015).
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Bourriauld (2009) chama atencdo para um deslocamento do projeto artistico contempo-
raneo para a construgcao de modelo de futuro possivel, a partir de uma arte relacional (uma arte
que toma as relacbes humanas e seu contexto social como instrumento principal de sua obra
ou seu projeto). Para este autor, as praticas artisticas contemporaneas criam uma forma de arte
cujo substrato é a intersubjetividade, e o tema principal é o encontro entre observador e obra e
a elaboracéo coletiva de significado. Este deslocamento é bem-vindo no didlogo da arte com a
ciéncia, pois coloca a centralidade dos afetos, afetamentos, das subjetividades e da coletividade
construida no encontro e de uma construcdo de realidades possiveis, abrindo didlogos para o
imaginario, a criatividade, em didlogo com a criticidade, o senso de pertencimento, os conflitos e

dilemas locais e contemporaneos.

Em se tratando da intersecao de campos, se imaginamos uma abordagem que contribua
para o0 avanco da pesquisa e producao artistica, compreender os movimentos e contextos estéticos
que constituem o campo artistico especifico, as correntes, estilos, tendéncias, é fundamental para
a validacao da experiéncia artistica da proposta Artscience. Quando o didlogo entre campos se da
de maneira desequilibrada, focando prioritariamente na heranca conteudista da ciéncia ou refor-
cando demasiadamente uma concepcdo bancaria da transmissao de saber (Freire, 2005), a arte,
se incorpora como uma ferramenta, subjugada a um propdsito principal que seria transmissdo de
conteldo, e, descontextualizada de sua drea de conhecimento, tem sua poténcia reduzida enquan-
to espaco de elaboracdo simbdlica e especialmente em sua capacidade de afetar e correlacionar
subjetividades. Uma obra artistica deve estar aberta, promover mais perguntas do que afirmacoes,
criar espacos para relagdes dialdgicas. (Coutinho, 2012). A objetificacdo da arte acontece quando o
projeto a utiliza com uma funcao subjacente e traz um aspecto reducionista e simplificador da arte,
diminui a relevancia e a poténcia da experiéncia. Estas praticas reforcam o carater colonizador da

episteme hegemonica e alertam para a complexidade do campo da Artscience.

A visao de arte como algo inatingivel, dificil e exclusiva, também se encontra em cheque
pelos préprios pesquisadores e criticos. A histéria da arte vem sendo revisitada a partir das con-
tribuicbes da critica a arte hegemonica, e sistematizada a partir das contribuicbes reunidas no
sul epistémico (Santos, 2019), trazendo uma releitura as obras de referéncia, incluindo debates
sobre os nomes e processos que validam a producao artistica classica e inaugurando novas es-
téticas. Isto inclui desde redescobertas de artistas de periodos anteriores a modernidade, até as
investigacdes de novas linguagens, passando pela validagdo de producdes marginalizadas pela
cultura capitalista, colonial e patriarcal. Como exemplo, podemos tomar as mudancas no teatro
contemporaneo brasileiro desde suas expressoes iniciais a partir do teatro protagonizado por
mulheres como de Leilah Assuncao, do teatro negro de Abdias Nascimento e do teatro margina-

lizado de Plinio Marcos, até as tendéncias contemporaneas, que levam para a cena pesquisas que
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incorporam referéncias de matrizes africanas, afro-brasileiras e amerindias (Zeca Ligiero, 2011),
estéticas e linguagens desenvolvidas por grupos periféricos, como grupo Céddigo e Nés do Morro
(Coutinho, 2012), e/ou estilos marginalizados e estigmatizados como funk, hip hop, jazz; a inclu-
sao das questdes de identidade, género e sexualidade, aprofundadas pelo debate LGBTQ+ e pelas
contribuicdes feministas, como o desenvolvimento de uma palhacaria feminina (Borges e Cordei-
ro, 2017) além dos elementos de ruptura do teatro moderno descritos por Lehman (Fernandes,
2011), que incluem a investigacao de uma estética contemporanea e que inclui a discussao do
que é artistico, do que é arte hegemdnica e de como construir relagdes de pertencimento e iden-

tidade no mundo contemporaneo.

Ana Mae Barbosa (2012) chama atencdo para a importancia do ensino da arte, e da
apreensao de conceitos artisticos para a formacdo do cidaddo independente de sequir carreira
artistica. Segundo a autora, a arte oferece a possibilidade de desenvolver capacidades subjetivas,
simbdlicas, sensiveis, necessarias a muitas possibilidades profissionais, e que certamente favore-
ceriam o desenvolvimento de pessoas mais criativas, mais sensiveis, mais perceptivas mesmo em
campos distantes da arte, como é visivel em campos como a indUstria do design, da publicidade,

e da indUstria téxtil.

Ana Mae Barbosa (2015) estrutura a abordagem triangular para a compreensao e ensino
de artes no Brasil, contribuindo com a sistematizacao da producao do conhecimento em artes
de maneira critica e pés-colonialista. Segundo esta abordagem, o ensino e producao artistica se
fundamenta na relagdo com a histéria da arte, a critica e leitura das obras de arte e a criacdo
artistica. Dito de outra forma, a aprendizagem da arte passa por trés alicerces basicos: conhecer
a histéria da arte, fruir arte e produzir arte. A arte é fruto da construgao social, e aprender a ler
obras artisticas esta relacionado a um conhecimento que relaciona as produc¢des dos canones da
arte, o contexto histérico em que foi desenvolvido, as escolhas de materiais e técnicas, a lingua-
gem, as referéncias histéricas com que dialoga e o conjunto dos aspectos sensiveis, sutis, afetivos,

subjacentes a uma obra. (Barbosa, 2012)

Segundo a autora, a visao de que arte é apenas livre-expressao esta isenta das marcas
culturais e que nao se relaciona com a arte produzida pela histéria oferece uma abordagem
romantica da arte e idealizadora da criatividade. Embora esteja presente o carater criativo, ino-
vador, lidico e em certo aspecto até mesmo terapéutico, a visdo de arte ndo pode ser ingénua, e
precisa estar relacionada a referéncias histéricas, movimentos artisticos, linguagens e estilos. Nao
ha tal producao fora do que foi organizado e produzido pelos artistas, pela histéria, pela cultura.
“Nenhuma forma de arte existe no vacuo, parte do significado de qualquer obra depende do en-

tendimento de seu contexto” (Barbosa, 2012, p.38). Compreender essas relacdes, criar paralelos,
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construir referéncias, didlogos, cruzamentos, conexdes é fundamental para o avanco da pesquisa

em arte e para a inovagao no campo artistico ou em diadlogo com ele.

"Arte ndo é enfeite, arte é cognicéo, é profissao, é uma forma diferente da palavra de inter-
pretar o mundo, a realidade, o imaginario e é o contetdo” (Barbosa, 2012, p.4). Tdo importante
quanto criar uma instalacao é saber interpreta-la. A pesquisa Artscience valida seu aspecto artis-
tico ao se alinhar a uma visdo de arte coerente com a histéria da arte e os estilos artisticos e suas
tendéncias. Assim, a escolha de uma linguagem artistica - pintura, escultura, gréfica, teatro, dan-
¢a, musica, cinema, performance, fotografia, videoarte, etc. - e a relacdo com um determinado
estilo ou estética dentro da linguagem é pressuposto basico, ainda que se coloque em discussao.
A pesquisa de linguagem é uma pratica rotineira no campo da pesquisa nas artes, e parte de uma
escolha ou de um didlogo entre linguagens que fundamentam pontos de origem. A pesquisa de
linguagem artistica a partir de um conhecimento cientifico constitui um subcampo fértil da pes-

quisa Artscience.

Em termos de busca de cores, sensacoes, texturas e imagens é notavel o potencial edu-
cativo que a prética Artscience oferece. Engajamento dos participantes, superacdo de uma visdo
pessimista da sociedade e do contexto social, revela sensibilidades, prazeres, abrindo possibilida-
des de expressdes subjetivas, afetivas e simbdlicas no espaco antes dominado pela racionalidade,
hipervalorizacao do raciocinio légico, desenvolvimento intelectual e critico. Considerar o campo
da Artscience como dispositivo educativo se torna uma boa estratégia no ensino de ciéncias e na
divulgacao cientifica. Artscience seria, portanto, uma pesquisa da ludicidade ou uma pesquisa de

linguagem?

4. Consideracoes finais

Para onde avanca a pesquisa em ensino de ciéncias Artscience: um dispo-

sitivo ludico ou uma linguagem?

O desenvolvimento de pesquisas pautadas em experiéncias ludicas ainda nao é reconheci-
do como um campo proprio, estando em didlogo com outros campos de maneira interdisciplinar,
ou transversal. O principal desafio se coloca na construcdo de um campo transdisciplinar que
compreenda a experiéncia humana além do campo da razdo, abarcando aspectos subjetivos,
afetivos, sensiveis como intrinsecas a percepcdo do mundo, e formadora do sujeito. O aprendi-
zado perpassa aspectos fora da racionalidade, integrando dimensdes psicomotoras, corporais,
simbdlicas, imagéticas, imaginativas, criativas. Realocar o equilibrio entre razdo e emocao na
vivéncia educativa deve privilegiar metodologias e experiéncias que estejam conectadas com dife-
rentes campos, numa relagdo horizontal, dialégica, nao hierarquizada ou bancaria. O campo da

Artscience surge de renovacoes a respeito dos limites da racionalidade e objetividade, ganhando
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ampla producao nos desdobramentos de ensino e divulgacao de ciéncias. O campo é desenhado
por um manifesto ambicioso, que possibilita explorar articulagdes entre ciéncia e arte, deslocando
o protagonismo légico racional para encorajar a busca pela complementaridade da subjetividade,

sensibilidade e estética trazido pelo campo da arte.

A construcao deste campo deve atentar para os alicerces de seus campos de origem, e 0s
avancos epistémicos possiveis, evitando uma apropriacdo descontextualizada, hierarquizada, que
favorece um carater colonial da ciéncia e simplificador da experiéncia artistica ou, da mesma manei-
ra, evitar uma visdo elitizada da arte, que favoreca a superioridade de estéticas hegemonicas consti-
tuindo um dispositivo de validagcao de poder e controle. A producao deve ser dialdgica e horizontal,
e estar aberta para sua incompletude, para espacos de desconhecimento, de nao lugar, de entre

lugares, através de uma abordagem complexa. A pergunta de base deve responder que ciéncia e

que arte pretende-se colocar em didlogo, atentando para os embates sociais, politicos, culturais,
que emergem destas respostas. Optar por uma ciéncia que esteja contextualizada historicamente,
que nao seja colonialista, amplia a percepgcao de mundo, e uma arte igualmente contextualizada
historicamente, em didlogo com a vasta producao artistica de referéncia e com a diversidade de cul-

turas, possibilitando criar contornos para compreender, fruir, interpretar e produzir obras artisticas.

A pesquisa Artscience no campo do ensino de ciéncias, encontra-se atualmente entre a
sua aplicacdo como dispositivo lidico e uma aproximacdo com a expressividade linguistica e a
experiéncia estética. Logicamente ha uma gradacdo de aproximacoes e afastamentos, inclusive
em areas mais intersetoriais, mas podemos dizer que quanto mais aspectos subjetivos, sensiveis e
simbdlicos desenvolve, mais qualidade artistica ela ganha. Trata-se, portanto, mais da intenciona-

lidade e da interlocucao dos campos de origem do que da proposta do projeto.

Se desenhar sua estrutura tedrica metodolégica é complexa, o segundo e talvez maior de-
safio da pesquisa Artscience é sua avaliacdo. Ao se abrir para o didlogo horizontal com arte, abre-
-se também o processo da geragao de resultados: como confirmar que um projeto ou acao atin-
giu seu objetivo, tocou pessoas, se tornou artistico e cientifico de fato? Ha que se incorporar com
os métodos avaliativos qualitativos, dialégicos, ndo reducionistas, ou dialogar com os processos
das pesquisas em ciéncias sociais e das pesquisas em campos da arte. Considerar que o percurso
talvez possa encontrar meios razoavelmente mensuraveis fora de termos idealizados onde se fala
em “transformar o mundo, transformar pessoas”, mas que também ganham profundidade fora
de métodos estreitos e diretivos, onde, em termos simplérios, preenchem-se formularios de pre-

senca e respostas prontas de multipla escolha.

Enquanto nao dispomos de uma metodologia assertiva, podemos investigar cruzamentos

das ciéncias sociais e das pesquisas em arte, para construir trajetérias e ferramentas passiveis de
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discorrer discussoes interessantes. A pratica da pesquisa qualitativa busca favorecer o desenvolvi-
mento de uma visao critica, contextualizada e representativa da sociedade. Nada se produz fora
do contexto histérico, e esta relagdo se faz igualmente importante no contexto da ciéncia e no da
arte. Porém aspectos simbdlicos, subjetivos, afetivos e emocionais ndo sao facilmente apreendidos
em rigores metodolégicos. Compreender lugar de fala do pesquisador (Ribeiro, 2019), os percur-
sos cartograficos (Rolnik, 2016) desenhados na pesquisa e apreender o fazer investigativo a partir
do conceito rizomatico de Deleuze e Guattari (2011) contribui para vislumbrar a infinitude de
possibilidades e, ao mesmo tempo, inacabada em termos de fechamento. Os campos rizomaticos
se abrem, tocam outros platds, que nao sao lineares ou arborescentes, e continuam para aquém
da capacidade de fechamento ou cerceamento da pesquisa. Al nos deparamos de fato com os
limites da producéo cientifica que temos, nunca do campo Artscience. Portanto, observa-se que,
de um lado, a ciéncia precisa abrir mao de parte de seu rigor objetivo para abracar o aspecto
subjetivo/simbdlico e construir pontes, possibilidades, desenhos que caminhem para outro fazer
distinto das amarras do modelo epistémico hegemonico, a arte necessita caminhar em busca de
um processo e de métodos ancorados no mensuravel e na relacao cultural que se constréi entre os
sujeitos. Aqui o campo social se coloca como aliado em termos metodoldgicos. E preciso retomar,
durante o processo, uma visao complexa, que crie relacoes estruturais dentro da Artscience, de
maneira a ser indistinto onde comeca um campo e onde acaba, e que se valide tanto como arte
quanto ciéncia. A busca de relagdes dialégicas ndo hierarquizadas entre os campos, assim como
uma adequacao de conteldo e técnica contribui para o0 avango no campo. Se puderem colocar de
lado posturas colonialistas e automatizadas, a ciéncia e os cientistas tém muito a aprender com a
arte e o fazer artistico, enfrentando o desafio de, ao olhar para um produto de reagentes numa
tela, ndo veja apenas os dados descritivos, mas buscar construir outras possibilidades simbdlicas.
Isto requer um trabalho atento do olhar do cientista sobre a obra. Da mesma maneira, artistas
devem atentar-se para o que pode ser descrito e medido em termos de pesquisa e ancorar suas
linguagens em estéticas e relagdes palpaveis, apreensiveis pelos instrumentos investigativos.

De qualquer forma, ha chances de constituir uma inovacao na organizacao do conheci-
mento humano, contribuindo inclusive para uma reparacao histérica dos saberes fora da ciéncia
e da arte hegemonica, caso seja possivel superar o desafio de simplesmente reforcar o carater

imperialista do conhecimento académico.
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