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Conte um pouco sobre sua longa, e riquissima, trajetoria no campo das
acoes que relacionam artes e ciéncias. Vocé, como astrénomo de formacao,
como se aproximou das artes, em especial do teatro?

Minha formacao inicial nao foi cientifica, mas jornalistica. Durante minha adolescéncia eu
costumava ler e escrever histérias. Poesia, em particular. Embora estivesse interessado em ciéncia,
estava mais entusiasmado com a fantasia. Ao terminar o ensino médio, aos 17 anos, entrei no
famoso instituto Circulo de la Prensa, em Buenos Aires, para estudar jornalismo. A instituicao
centrava-se na formacdo orientada para a escrita e alguma producdo radiofonica. Entre outras
atividades, havia um grupo de teatro que me interessou muitissimo. Para me aproximar, escrevi
alguns trabalhos que o diretor adotou como “exercicios para o ator”, me integrando ao grupo.
Passei a fazer teatro e jornalismo. Ao final, a partir de um comentario de um professor de
geopolitica, descobri que a astronomia era excitante e que a comunicagao dessa disciplina era
totalmente ausente na midia da época.

Quando concluf jornalismo, decidi mudar para La Plata e estudar astronomia. Ingressei na
Universidade Nacional de La Plata (UNLP) ao mesmo tempo em que se instalava na Argentina,
1976, a ditadura militar mais feroz de sua histéria. Eu tinha entdo 20 anos e uma profissao que
naquele contexto parecia inadequada, inconveniente e extremamente perigosa, dado o clima de
opressao e falta de liberdade no qual viviamos. Tampouco era bem visto fazer teatro. Muitos
artistas, atores e diretores de teatro foram perseguidos e varios desapareceram. O estudo cientifico
tornou-se, assim, uma forma de sobrevivéncia durante varios dos anos mais sombrios do meu pais.

Em particular continuei escrevendo, especialmente pequenas pecas dramaticas. No entanto,
guando as mostrei aos meus amigos do teatro, apesar de terem gostado, eles apontaram que
“nao eram possiveis de fazer” para um ator/atriz. Foi assim que descobri que, sem querer, estava
escrevendo para um teatro de fantoches, para figuras. Ndo eram para serem representadas por
seres humanos. Isso me colocou diante da porta de um universo tao desconhecido quanto aquele
que eu estava aprendendo com os astrbnomos.

Entdo me aproximei dos marionetistas e aprendi com eles aquele género artistico, cuja
técnica aperfeicoei com o tempo, com a ajuda de grandes mestres. Simultaneamente, especializado
em astrofisica estelar, ingressei na Comissao de Pesquisa Cientifica (CIC) e me desenvolvi como
astrénomo profissional por mais de 25 anos. Assim, alternei meu trabalho de pesquisa (longos
periodos nos observatoérios da Cordilheira dos Andes utilizando telescopios) com a realizacdo de
espetaculos de marionetes e pequenos passeios por La Plata.



A principio as duas profissdes ndo se misturavam, até que um dia soube que o UNICEF
(Fundo das Nacoes Unidas para a Infancia), visando uma campanha de prevencdo ao célera, buscava
espetaculos artisticos para animar suas incursdes em bairros socialmente vulneraveis da periferia de
La Plata. Assim, a partir do CIC, apresentei uma das minhas pecas adaptadas, que nao apenas foi
publicada pelo CIC e UNICEF, como também me levou a apresentar as minhas performances em
grande parte do territério nacional durante muitos anos.

Entdo pensei que, se eu podia utilizar técnicas teatrais para desenvolver uma mensagem de
prevencao de salde, eu também poderia usar a mesma estratégia para comunicar a astronomia.
Sempre sob os auspicios do CIC e da UNLP, onde ja havia me tornado professor, iniciei a producao de
pecas de astronomia para criancas, através do teatro de fantoches, o que gerou um grande impacto
na comunidade e em mim, pois senti que havia encontrado um possivel novo aspecto da fusao entre
arte e ciéncia.

Alguns anos depois e com varios espetaculos encenados, percebo que essa atividade, embora
fascinante, era in6cua e estéril em termos de apropriacdo do conhecimento, em parte porque o
publico carecia quase completamente de uma educagao astrondmica basica. Isso mudou o foco
do meu trabalho profissional no CIC e na UNLP, e substitui a pesquisa astrofisica pela pesquisa
educacional, o que me levou a otimizar espetaculos e me aventurar no “teatro cientifico”.

Da redacdo de artigos em revistas especializadas de ciéncia, passei a escrever livros de astronomia
para criancas, depois manuais escolares e, também, textos e notas para divulgagao cientifica. Isso
chamou a atencao do Ministério da Educacdo da Nagao e fui transferido da universidade para uma
de suas equipes curriculares, primeiro em tempo parcial e depois em tempo integral, tendo que deixar
meu trabalho astronémico (ortodoxo) no CIC.

Foi muito gratificante, pois no Ministério da Educacao realizei atividades que me permitiram
colaborar na reintegracao das disciplinas astronémicas em todos os niveis de ensino, em todo o pafs,
e coordenar programas de educacao, divulgacao e popularizacao da ciéncia em geral e da astronomia
em particular (no radio, televisao e livros, todos promovidos e subsidiados pelo mesmo Ministério).
Simultaneamente, continuei concebendo e apresentando espetaculos teatrais/astronémicos, na
Argentina, e outras partes do mundo.

Um paragrafo a parte merece a atividade docente que realizo, tanto em varias universidades
como em institutos de formacao de professores, escolas primarias e secundarias, jardins de infancia e
escolas de educacao especial (na Argentina e em outros paises) onde tive o privilégio de desenvolver
estratégias de educagao por meio da arte para o tratamento de questoes astrondmicas nas disciplinas
gue sou responsavel.

Quais sao os desafios de escrever sobre temas cientificos para o publico
infantil ? Por que é tao importante estimular o gosto por ciéncias e artes desde
a infancia e, nessa direcao, como vé a interacao entre literatura e ciéncias?

Em principio, acredito que o que é realmente importante para meninos e meninas é que eles
escrevam sobre o mundo natural, muito, muito mais do que sobre ciéncia. Tépicos cientificos ndo
sao suficientes para descrever a realidade e, muito menos, o mundo natural. Seria tolice, e bastante
mesquinho, insistir apenas em uma interpretacao cientifica do mundo.



Na infancia, parece-me necessario mostrar que podemos descrever a realidade com palavras,
mas nao apenas com palavras: desenhos, diagramas, simbolos, sinais, nUmeros, gestos, musica etc.
Nessa perspectiva, considero necessario promover nos mais pequenos a apreciacao, o interesse e a
conviccao de que é possivel conhecer o mundo natural, bem como contribuir para o desenvolvimento

de capacidades de investigagao com premissas proprias.

Nem sempre as representacoes do mundo natural, para as criancas, devem necessariamente
estar sujeitas as descricoes dos cientistas. Os modelos cientificos sao poderosos, explicativos, mas
raramente sdo divertidos ou possibilitam uma visdo ludica do mundo, dois dos muitos fatores

relevantes na atengao dos pequenos.

“0 cerne da atividade cientifica
€@ a busca de estratégias adequadas
e criativas para resolver problemas e
responder perguntas, na tentativa de
explicar a natureza de forma racional
e, fundamentalmente, consensual.
Nessa busca, os fendmenos naturais
tornam-se fatos cientificos, ou seja,
eventos vistos a partir de modelos e
teorias muito especificas.”

Precisamente, essas teorias sao
entendidas como as entidades mais
importantes das ciéncias porque
sao instrumentos culturais para
explicar o mundo. Ora, descrever
o0 mundo a partir das ciéncias é
necessariamente  escrever sobre
pessoas, suas paixoes e interesses,
nao apenas sobre os modelos e
teorias que explicam fendmenos
e/ou coisas. Em particular, aceitar
o desafio de escrever sobre temas
cientificos para criancas implica
deslocar varios preconceitos, por
meio de agdes como:

Desnaturalizar a nocdo de ciéncia voltada apenas para as elites (do poder econémico, futuros
cientistas, classes dominantes etc.) e ampliar a ideia de ciéncia para todos os cidadaos.

Substituir a representacdo de uma ciéncia intensiva em “fatos” pela de uma ciéncia intensiva
em «ideias» (ou seja, mostrar um esquema dinamico que favorece a investigacdo do mundo).

Evitar a visao da ciéncia apenas como “produto”, para amplia-la para uma visao da ciéncia
como “processo”. A atividade cientifica inclui os conceitos e ideias da ciéncia, mas também
a reflexdo sobre a natureza da prépria ciéncia, o papel da evidéncia cientifica e a forma
como os cientistas apoiam as suas afirmacoes.

Substituir aimagem da ciéncia como descoberta da verdade, pela imagem da ciéncia como
construcao social, como perspectiva de olhar o mundo e também como espaco de criacao
Ou invencao.

Evitar apresentar a pesquisa cientifica como um fato asséptico, substituindo-a por uma
visao da ciéncia como empreendimento humano com sua histéria, suas comunidades, seus
consensos e suas contradicoes.



Em parte, a ciéncia é muitas vezes vista como uma atividade cujo objetivo é dar sentido
ao mundo e intervir nele. Mas ndo é a Unica atividade possivel para isso, nem a melhor (por
exemplo, a arte faz isso ha muitos anos e ndo se posiciona como uma salvaguarda da verdade
sobre a realidade). Na minha opiniao, escrever sobre ciéncia para os pequenos implica ndo ignorar
essas caracteristicas. Os modelos explicitos e consensuais para explicar a realidade partem das
representacoes individuais de seus autores: os cientistas. Da mesma forma, meninos e meninas
constroem modelos que muitas vezes nao sao explicitados, mas que sustentam suas observacoes
e suas formas de compreender e explicar a realidade.

Aprender a ver o mundo de outra forma (nesse caso, apropriando-se de uma perspectiva cientifica)
é um processo cultural em que a linguagem desempenha um papel insubstituivel. Ao incorporar o
conhecimento cientifico, a linguagem nos permite nomear as relacoes observadas e ligé-las as entidades
conceituais que as justificam; também permite que novos significados e argumentos surjam. A linguagem
torna-se assim uma ferramenta essencial para mudar a forma como pensamos o mundo.

NOTA: Na escola, especificamente nas aulas de ciéncias, os alunos tém que aprender
gradualmente a usar os modelos de ciéncias da escola e as palavras que formam esses modelos.
Novos conhecimentos serdo gerados durante o processo de perguntar, observar, experimentar,
falar, ler e escrever. Por isso, diz-se que a ciéncia também desempenha um papel relevante no
desenvolvimento das habilidades cognitivas/linguisticas, uma vez que palavras e significados séo
construidos e reconstruidos mutuamente na tarefa de ensinar e aprender ciéncias.

Compartilhar, confrontar, explicar, comparar, justificar e, portanto, construir novos
conhecimentos na interacdo com os outros também requer linguagem e inclui a comunicagdo com
0s outros, tanto oral quanto escrita. A linguagem tem um papel fundamental nos processos de
apropriacao do conhecimento a partir da gestao das interagdes discursivas e sociais, tanto na escola
quanto na comunidade onde as criancas se desenvolvem, que podem usar a linguagem da ciéncia
para contrastar diferentes interpretacoes dos fendmenos, explicar fatos e processos do mundo
natural e buscar respostas para perguntas de adultos, amigos, colegas de escola e seus proprios.

Nesse sentido, a literatura, em geral, e a poesia, em particular, sao essenciais para o
desenvolvimento das habilidades de compreensao e comunicacdo de ideias sobre o mundo
natural, sejam elas cientificas ou ndo. Contudo, existem alguns cuidados a se ter em conta na
interacao literatura/ciéncia, tais como:

Deve-se entender que tanto a ciéncia quanto a literatura sdo produtos da imaginacdo humana
e ambas nos mostram nao apenas maneiras diferentes de falar e pensar sobre o mundo, mas
também abrem as portas para outros mundos possiveis (do presente, do passado e do futuro).

Fazer uma interpretacao cientifica dura de um texto ficcional (mesmo que seu estilo seja ficcdo
cientifica) é desrespeitar a imaginacao e, em longo prazo, sufoca-la.

Reinterpretar as evidéncias de um texto cientifico especifico, segundo os parametros da ficcdo,
é o germe do negacionismo da ciéncia.

Impor os modelos que aparecem nos textos cientificos sobre as crencas culturais que dominam
um texto literario é ignorar o potencial da arte e desqualificar a sabedoria popular.



E sobre a poesia, em particular, que papeis esta exerce na interacao com
as ciéncias?

Poesia e ciéncia sao mais parecidas do que se imagina. Ambas compartilham um componente
de intuicdo e exigem um salto no vazio, uma quebra de regras para chegar a descobertas inesperadas.
Sao, talvez, formas complementares de questionar o mundo em busca de novas perspectivas. Ambas
exigem todos 0s nossos sentidos e atencao. Em linhas gerais, podemos citar varios pontos de encontro
entre pensamento cientifico e poesia. Destaco dois deles:

Imaginacao sem limites: ciéncia e poesia se entrelacam de varias maneiras e nesse tecido de
palavras e pensamentos marcam-se linhas de convergéncia e diferencas de enredo.

A evocacao das imagens: poesia e ciéncia compartilham o carater plastico de uma gravura,
a luz de uma pintura e a fidelidade de um retrato. A ciéncia ndo procura imitar o mundo
natural, mas recrid-lo em um ato de imaginagdo delicada. Da mesma forma, o poema esbocga,
delineia, desenha, mas nao explica. Tanto a ciéncia quanto a poesia se referem a realidade
para tentar refazé-la e conseguem quando terminam de compor uma imagem; uma vez
criada, a imagem nos diz tudo sem dizer nada.

O elo mais préximo entre ciéncia e poesia talvez seja o uso de metaforas. Uma frase do Postman’
me parece reveladora: “A metafora é muito mais do que uma figura poética. Nao apenas os poetas
que usam metéaforas. Bidlogos, fisicos, historiadores, linguistas, enfim, todos que tentam dizer algo
sobre o mundo usam metaforas. A metafora ndo é um ornamento. E um 6rgao de percepcao.

A metafora pode ser descrita como um componente sensivel feito de linguagem (para
poder dizer algo sobre o mundo) e emocdes (o desejo de dizer algo deve surgir). Em geral, nas
diferentes ciéncias, o pensamento metaférico é uma comparacao frequentemente introduzida
por meio de frases como “isso acontece como se...” e pode-se dizer que serve para pensar e
compreender 0 mundo. E importante estarmos atentos as expressdes espontaneas de meninos
e meninas; as expressdes metafoéricas nos surpreendem pela frequéncia e riqueza, costumam ser
expressoes altamente originais e expressivas.

NOTA: Quando a designacdo ndo se baseia em semelhanca, ndo ha possibilidade de transferir
as propriedades de uma situacdo ou objeto para outra; recebemos uma desighacdo estranha ou
errbnea, mas ndo necessariamente uma metafora. Quando a diferenca entre as duas situacdes ou
objetos é minima, desaparece a originalidade da designagao e obtém-se uma comparacao banal.

Vocé também se dedica ao desenvolvimento de estratégias educacionais voltadas a docentes,
concebendo espetaculos, oficinas e redigindo publicacdes como Eljardin de las maravillas e Astronomia
en Liliput, por exemplo. Vocé considera que a formacdo continuada de professores, apesar de se
dar no ambito da educacdo formal, é essencial para garantir o interesse pelas acdes de divulgacao
cientifica fora do ambiente escolar? Ainda nesse tema, muito se fala da aquisicao de ferramentas para
estimular o aprendizado dos alunos, mas essas acbes nao cumprem, por si sO, o papel de sensibilizar
e incentivar o interesse dos proprios professores pelos temas de ciéncias e artes?

1 POSTMAN, N. The End of Education: Redefining The Value of School de N. Postman. New York: VintageBooks/RandomHouse, 1996.



De acordo com as leis educacionais, a formacao de professores constitui uma politica de Estado:
um plano estadual para sua populacdo de professores que busca forma-los por meio de contetidos
e dispositivos. Para os professores, a ideia de atualizacdo de conhecimentos e aprimoramento como
profissional docente sdo as principais motivagdes para a realizacdo de cursos de formacdo permanente
(oficiais e/ou particulares). Contudo, a formagdo continua, além de permitir o desenvolvimento
profissional dos professores, é fundamental para garantir uma educagao de maior qualidade e com
menos desigualdades. Acredito que um dos grandes desafios das politicas de desenvolvimento
profissional — se ndo o maior de todos — é o desenho de intervengdes condizentes com as realidades
das comunidades escolares.

Na América Latina, no entanto, um objetivo primordial desse tipo de desenvolvimento
profissional é ajudar a reverter a baixa valorizacdo que algumas comunidades tém pela profissdo
docente, o que contrasta com as altas expectativas em relacdo ao desempenho de professores e
professoras. Diante de um cenario tdo complexo, a articulagdo entre a formacao continuada e a
promocao do interesse pela divulgacdo cientifica dependerd drasticamente da intencionalidade dos
programas que regulamentam os cursos, semindrios e oficinas oferecidos durante essa formagao de
professores.

Nesse sentido, naturalizou-se que as agbes de formacao continuada devem se basear em
conteldos ancorados nos desenhos curriculares e/ou nos programas de estudos dos professores, em
cada nivel e em cada modalidade de ensino. Do mesmo modo, em termos de estratégias pedagdgicas,
essas agoes centram-se na tarefa docente em sala de aula, acima de qualquer outra perspectiva
didatica (viagens de estudo, visitas a museus, trabalho em instituicoes fora do ambiente escolar, etc.).

Assim, apesar da disposicdo positiva dos docentes para a formacdo continuada — razdo pela
qual séo avidos consumidores de cursos e oficinas —, eles continuam relatando sua insatisfacdo com a
relevancia do aprendizado que alcancam, seja pela distancia em relacdo as suas necessidades praticas
ou por sua inaplicabilidade em um contexto escolar rigido, nao apenas por curriculos prescritivos,
mas também por condicdes de trabalho e rotinas de controle burocratico que inibem a adaptacao.

A divulgacao cientifica faz parte das estratégias para sustentar um cidadao cientificamente
alfabetizado. Agora, para isso, esse cidadao deve ser previamente formado em ciéncias durante sua
formacao elementar, caso contrario a divulgacao cientifica é apenas um relato vago, mas interessante,
de um aspecto do mundo que ele ainda nao conseguiu assimilar. O papel da divulgacao cientifica ndo
deve ser confundido com o da educacéo cientifica, algo que na América Latina ndo tem um limite
claro e muitas organizagdes se encarregam (algumas inocentemente e outras premeditadamente)
de manter a difusdo. De outro ponto de vista, e tentando uma analogia com a ideia da questao, a
popularizacdo cientifica poderia (ou deveria) ser considerada uma acao de formacdo continua para
um individuo cientificamente alfabetizado, seja ele professor ou néo.

No espetaculo Lucifer em sua justa medida, apresentado aqui no Brasil
também, arte e ciéncia se entrelacam como tema e linguagem. Por meio
de recursos tipicos dos semindrios cientificos, como as apresentacées em
Powerpoint, e figuras bidimensionais, inspiradas nas miniaturas do Teatro de
Pollock, teatro e ciéncia se mesclam para exibir conceitos, ideias e histdrias
ligadas aos dois universos. Assim, vocé relaciona Dante Alighieri com Galileu



Galilei, discute conteudos astronémicos e matematicos, associados a cultura de
uma época, dentre outros percursos. Como foi o processo de elaboracao desse
espetaculo teatral, que, a meu ver, também poderia ser chamado de palestra
ilustrada?

No final do século 20, eu estava trabalhando
na Itdlia quando o texto original de duas palestras de
Galileu Galilei (1564-1642), proferidas na década de
1670, foi divulgado. Nesses textos, Galilei descreve sua
posicdo sobre as dimensdes do Inferno, analisando os
argumentos de dois famosos arquitetos florentinos.
Fiquei entao muito impressionado com aquele Galileu

. primitivo, alheio e distante de suas grandes descobertas
%’Vf/}%’ , ={ posteriores e, mesmo, ainda geocéntrico e munido de
| Al apenas dois ou trés conceitos geométricos derivados, de
maneira autodidata, mais de tratados sobre perspectiva e
pintura, do que de textos matematicos. No entanto, essas
conferéncias do século XVI mostram um Galileu sagaz e
explicam a engenhosidade e a percepgao que estavam
despertando nele.
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Lucifer, em sua
iUStCI medidCI de horacio tignanelli
As conclusdes de Galilei a favor de certas
Figura 1: Cartaz do espetaculo. proporcdes da estrutura do Inferno — derivadas de uma
Fonte: Horacio Tignanelli leitura detalhada da Divina comédia, do italiano Dante
Alighieri (1265-1321) — também nos permitem concluir
quais seriam as dimensdes do diabo, aprisionado no centro do Inferno, a Terra “por efeito de sua
gravidade”. Aquele fato inevitavelmente se instalou em mim como uma revelacdo extraordinaria,
digna de ser contada no teatro, ressignificando seu autor e unindo matematica (pela geometria
envolvida), literatura cldssica (pelo texto de Alighieri), fisica (pelas consideragdes feitas sobre a Terra),
a historia (para contextualizar a ideia e rever uma secao biografica de um Galileu pouco conhecido),
a ética (para mostrar o comportamento de varios dos personagens) e os aspectos misticos envolvidos

(por exemplo, na descricao de Alighieri dos seres que habitam o Inferno).

A todas essas disciplinas, tive de acrescentar as abordagens dramatica e estética a serem
desenvolvidas na apresentacao, dois elementos em que demorei muito a encontrar aqueles que
ndo sé me satisfizessem, mas também respeitassem a intencdo irénica e o rigor de Galilei, com
autenticidade, dadas suas conclusdes na época. O enredo é tao incrivel que deixei explicito no titulo
da obra (Lucifer, em sua justa medida), pensando que sé no final do espetaculo mostraria as figuras
gue dao conta do tamanho do diabo.

Até entdo, o argumento deveria entrelacar trés histérias: (a) a abordagem geométrica que
permite as medicoes, (b) os beneficios e o panico que o inferno de Alighieri proporciona para o
célculo, e (c) a histdria e as motivagdes pessoais do autor dessa medida infernal (um autor que ndo se
revelaria até que a apresentacao terminasse, proporcionando um “final duplo”, que foi teatralmente
tdo surpreendente quanto a prépria medida de Lucifer).

Para estruturar essas trés historias, escolhi um formato académico, tipico de apresentacdes
cientificas em congressos entre especialistas. Estou convencido de que Galilei teria adotado uma



forma semelhante para suas palestras hoje: uma tribuna neutra com as notas sobre o assunto e uma
tela enorme para projetar slides do tipo Powerpoint durante a exposicao.

No entanto, em Ldcifer..., o que comeca como uma conferéncia muda de formato quando a
tribuna se torna um teatro e surgem figuras Unicas que relinem e apresentam a histéria da medida
e seu autor, ainda nao revelados. No desenvolvimento, o percurso infernal que permite a medigao
é feito em um cemitério singular representado por uma mesa repleta de timulos. No verso de cada
uma das lapides estdo as gravuras do francés Gustave Doré (1832-1883), com cenas dos circulos
infernais feitas para ilustrar a Divina comédia no século XIX. Simultaneamente, alguns aspectos da
jornada infernal sdo transpostos na tela, convertidos em diagramas, simbolos e niUmeros.

Figura 2: Cena do espetaculo. Fonte: Figura 3: Cena do espetaculo. Fonte:
Horacio Tignanelli Horacio Tignanelli

Como desfecho, todo o palco (pulpito, mesas, teldo etc.) é combinado em uma demonstracao
apaixonada de matematica aplicada que (usando um manequim de dimensdes humanas) acaba
demonstrando o tamanho do diabo. Em seguida, conforme antecipado, é revelado quem realizou o
feito, como forma de encerrar a conferéncia e abrir para possiveis questionamentos.

Ora, nessa obra, as personagens teatrais — que representam a histéria pessoal do autor da
medida — compdem o “elenco do destino”, um conjunto de figuras cuja génese merece um paragrafo
a parte, pois constituem nao s6 uma ligacao profunda com a proposta geral do espetaculo Lucifer...,
mas participam de outras propostas de teatro cientifico que ainda realizo.

Sim,comente mais sobre esse aspecto.

O elenco do destino...

Leopold Szondi (1893-1986) foi um psiquiatra eslovaco que, influenciado pelas teorias de
Sigmund Freud (1856-1939), a escola alema de psiquiatria e o trabalho de genética de seu tempo,
criou o termo Schiksalanalyse (“analise do destino”) para se referir ao estudo da genealogia com base
no inconsciente. O chamado “Teste Szond” coleta os rostos de pessoas (homens e mulheres) com
diversos transtornos mentais, reunindo-os em uma colegao de pequenos cartoes.



Figura 4: Imagens do Teste de Szondi adaptadas ao espetaculo. Fonte: Horacio Tignanelli

A maioria das fotografias pertencia a fichas clinicas de varios hospitais europeus e foram
tiradas no final do século XIX e inicio do século XX. Algumas fotos foram incluidas em textos alemaes
e suecos. Outras pertenciam ao arquivo pessoal de Szondi. De acordo com a hipdtese desse médico,
cada individuo teria um genotropismo (uma espécie de inconsciente familiar) que determina suas
escolhas durante a vida: amorosa (baseada em semelhancas inscritas em seu cédigo genético) e
profissional (baseada em afinidades pulsionais).

Sob essa concepcao genealdgica do destino, Szondi construiu um teste em 1947, usando
como método diagndstico os retratos de 48 doentes mentais, que, com seus rostos — pensava Szondi
— |he permitiam revelar a personalidade profunda de uma pessoa a partir de sua reacao de simpatia
ou hostilidade a vista de cada retrato.

O teste é baseado nas ideias das correntes fisiondmicas que, entdo, defendiam a associacao
entre os tragos faciais e varios aspectos intelectuais, caracterolégicos e psicopatoldgicos. Os fatores
estavam relacionados a oito patologias atuais na época de Szondi: mania, sadismo, epilepsia, histeria,
esquizofrenia catatonica, esquizofrenia paranoide, depressao e homossexualidade.

NOTA: Presume-se que a pessoa explorada com esse teste reage fatalisticamente as caracteristicas
genéticas compartilhadas com as imagens que lhe foram mostradas durante sua aplicagéo (uma
entrevista). Esse fenébmeno de “predisposicado genética” poderia ser resumido pelo ditado “Deus os
cria e eles se reinem”. O Teste de Szondi foi utilizado tanto em laudos judiciais quanto em laudos
psicopatolégicos. Em ambos os casos, o resultado do pedido poderia determinar internamento
(em hospital) ou prisdo (em cadeia) de um individuo, pelo simples fato de escolher/rejeitar esta ou
aquela fotografia. Por isso também é conhecido como «Teste do Destinos, pois seu resultado pode
mudar radicalmente o futuro parceiro/afetivo do entrevistado.

O Teste Szondi foi usado por médicos, especialistas em psiquiatria e psicélogos em muitos
paises em todos os continentes. Atualmente, existe pelo menos um desses testes na maioria das
universidades que possuem cursos como Medicina ou Psicologia. Sua aplicagdo e os rostos desses
pacientes sao reconhecidos por muitos estudantes de psiquiatria, pelo menos quando se trata da
historia dos testes psicométricos (até mesmo os rostos do teste podem ser encontrados na internet).



No entanto, embora os protagonistas carimbados da prova tenham adquirido certa celebridade, eles
foram esquecidos como pessoas. Os nomes dos pacientes retratados ndo foram divulgados, suas
imagens representam rostos anénimos e, mesmo assim, foram apresentados ao mostrar os cartdes
ao entrevistado.

Parece dbvio deduzir que as pessoas que foram fotografadas desconheciam o rumo final que
seus retratos tomariam nas maos de Szondi. De forma alguma eles poderiam suspeitar que, no futuro,
seus rostos seriam usados para definir a patologia de outras pessoas que os considerassem simpaticos
ou desagradaveis; tampouco que eles seriam chave que pudesse determinar confinamento, talvez
por toda a vida.

Considero que aqueles pacientes (assim como seus retratos) ndo eram responsaveis pelo
uso que faziam de sua aparéncia, e ignoravam qualquer compromisso que Szondi e seus discipulos
pudessem atribuir a eles no mecanismo de teste. Em outras palavras, as pessoas retratadas nao
escolheram estar nas vinhetas do Teste Szondi. Os gestos em seus rostos fotografados ndo buscavam
aprofundar a desordem, nem favorecer ou dificultar a escolha do entrevistado, muito menos liderar
intencionalmente os grupos genotropicos armados por seu autor.

Diante dessa situacao, decidi dar as pessoas dos retratos a oportunidade de se mostrarem de
outra forma (menos tortuosas, menos fatalistas) e formei o elenco principal de Lucifer, em sua justa
medida com seus semblantes. A maioria das gravuras de Szondi mostra um rosto e até, em algumas,
parte do torso do internado. Para reconverté-los em personagens teatrais, atribui a cada um o mesmo
corpo genérico. As figuras adquiriram entdo identidade dramatica quando — no palco —incluf, em sua
estrutura corporal, uma das cartas teste. Finalmente, os personagens sao manipulados com a técnica
vitoriana de marionetes, tipica dos teatros de Pollock.

Ou seja, o teatro ressignificou as imagens dessas pessoas aprisionadas
num enredo real do mundo cientifico...

Figura 5: Imagens de Szondi em cena. Fonte: Horacio Tignanelli

Sim, ao entrar em cena, cada figura do elenco do destino adquire o nome, género e
temperamento dos protagonistas da histéria, algo que sinto que os redime de tanto destaque
psicométrico. O personagem que cada um interpreta nao esta vinculado ao seu rosto, pois sao
escolhidos ao acaso, no mesmo momento da representacdo. Da maneira descrita, formou-se um
coletivo de atuacdo ad hoc, que chamei de elenco do destino, em franca alusdo ao apelido fatalista
do Teste de Szondi. Em Ldcifer..., a introducao do elenco do destino na trama permite uma digressao



bastante perturbadora para o publico, que ocorre quando a origem de figuras tao singulares é explicada
logo apds o inicio da performance. Os personagens se ressignificam e surge uma reinterpretacao
inconsciente da historia, pois aqueles que fornecem os argumentos éticos, morais e cientificos sdo
representados e interpretados pela reflexdo de individuos reais, cujos julgamentos (pelo menos na
época em que foram retratados) ndo eram confiaveis.

Artes e ciéncias sempre serao fruto e expressao das épocas em que sao
desenvolvidas, estando, portanto, conectadas entre si. Entretanto, muitas vezes,
as ciéncias sao apresentadas de forma descontextualizada, e isso contribui para
uma compreensao dos acontecimentos que nao favorece o reconhecimento das
relagées entre os diferentes campos do conhecimento. Para vocé, qual o maior
prejuizo dessa descontextualizacao dos fatos?

Figura 6: Cena do espetaculo. Fonte: Horacio Tignanelli
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E uma pergunta que admite respostas de varias perspectivas. Na minha opiniao, o maior
preconceito é de natureza epistémica. Da pesquisa admite-se que as concepcoes epistemoldgicas dos
individuos sao constituidas por duas grandes dimensoes relativamente independentes: as concepgdes
sobre (a) a natureza do conhecimento cientifico e (b) sobre a aquisicdo desse conhecimento. Na
primeira dimensao, a epistemologia do individuo admite trés posicdes: objetivismo, relativismo e
construtivismo, que definem o contexto ou o “incontexto” em que a ciéncia é apresentada.

Em sintese, o maior viés na apresentacdo do conhecimento cientifico é epistémico e somente
uma analise prévia e aprofundada das duas dimensdes mencionadas permitiria que a ciéncia fosse
adequadamente contextualizada para potenciais destinatarios. Nesse sentido, a histéria da ciéncia
permite uma contextualizacdo de alto impacto nos individuos, a saber:

a) De uma perspectiva cognitiva:

A narrativa é uma forma humana de funcionar em um mundo cadtico e imprevisivel. As histérias
gue contamos a Nds mesmos e aos outros sao nosso manual de sobrevivéncia, extraido das
capacidades de filtragem e processamento seletivo do cérebro humano e do sistema sensorial.



Pesquisas demonstram que as histérias que guardamos em nossas memarias e as histérias que
geramos quando interagimos com o mundo sao essenciais para o aprendizado.

A ciéncia consiste em milhdes de pequenas e grandes historias. Essas historias se tornam
ciéncia quando sao testadas e transformadas em modelos tedricos para explicar e prever
o mundo.

b) Na perspectiva da Nova Filosofia da Ciéncia:

Ajuda a identificar os diversos fatores que intervém na construcdo da ciéncia em um
momento historico e como o fazem: instituicoes, personalidade e valores pessoais e sociais
dos cientistas; as questdes pertinentes e os acordos metodologicos do grupo disciplinar;
tecnologia e instrumentos; linguagem e comunicacao cientifica.

Em relagdo a estrutura da disciplina: destaca a historicidade e contextualidade da ciéncia;
apresenta a ciéncia como uma construcao humana, parte da cultura; e compreende a natureza
e evolucdo da ciéncia (objetivos, métodos, teorias e racionalidade).

Fatos apresentados em histérias (ndo isolados em listas) sdo mais faceis de lembrar e podem
ser a chave para ajudar nao cientistas a entender as ideias da ciéncia. A ciéncia contada por
meio de histérias pode interessar e informar publicos ndo cientificos e, por isso, possuem
o potencial de construir pontes entre as duas culturas que a civilizacao separou: as ciéncias
e as humanidades.

Os fatos que envolvem os protagonistas e suas emocodes, por meio de histérias bem
contadas, sao lembrados melhor e por mais tempo.

Metaforas e analogias, que sdo o denominador comum de uma boa narrativa, funcionam
porque permitem que o publico se conecte com suas ideias e experiéncias anteriores.

c) Em relagdo as modalidades das atividades escolares (formais e nao formais) a serem
desenvolvidas, orientar:

A compreensao das concepcoes e dificuldades dos alunos (obstaculos epistemologicos).
O modelodidatico (contextoda atividade cientificanaeducacao, divulgacdo e/ou popularizacao).

A selecao, sequenciamento e apresentacao do contetdo cientifico a ser apresentado.

Ao pensar na relacao entre artes e ciéncias, nao podemos ignorar os
diferentes status que ambos os campos possuem na sociedade. As artes,
principalmente em areas vulneraveis socialmente, sao vistas como supérfluas
e prescindiveis. As ciéncias, ao contrario, principalmente por suas aplicacoes
concretas e ligacao com a tecnologia, sao vistas como indispensaveis. A que
vocé atribui essas diferentes visées?

Acho que, para responder, devemos evitar essa dicotomia arte/ciéncia e acrescentar
sabedoria a essas visdes, pois, em principio, vale chamar a atencdo para o fato de que arte
e sabedoria atuam ha milhares de anos nas pessoas, com eficicia comprovada; a ciéncia, por



outro lado, tem apenas quatro séculos e em cada época seu apoio vem quase inteiramente da
tecnologia que ela engendra ou sugere.

Ou seja, arte, ciéncia e sabedoria sao estratégias refinadas e especificas do conhecimento
humano. Diz-se que cada um supostamente tem seu escopo especifico de atuacdo e produz
métodos diferentes, mas é uma suposicao que considero falsa. Concordo com o mexicano J. L.
Diaz Gbmez, que diz que o conhecimento é Unico em seu campo e método. Por varias razoes
historicas, foram segregados varios grupos que cultivam uma forma ou outra de conhecer, embora
todos usem as mesmas faculdades mentais — observacao, julgamento, raciocinio, aprendizado,
atencdo, emocao e imaginacao — para obter resultados.

Sem duvida, na atualidade continuam sendo vistas como setores separados uns dos outros
—mesmo uma confluéncia parece distante e cheia de obstaculos —, como se teimassem em ignorar
que o verdadeiro progresso do conhecimento se encontra na integracdo de suas diferentes
modalidades em uma interacdo frutifera da qual temos inimeras evidéncias no passado.

Existem muitos outros conhecimentos além da ciéncia. H& o saber que o precede e no qual
se baseia: o “saber operacional”. Ha também o “saber da arte” em todas as suas modalidades, que
remete ao nosso interior e nos permite vivenciar as diversas potencialidades do nosso ser; por exemplo,
0 “saber da literatura”, que ilumina o que é Unico, individual, experiencial e irrepetivel. E ha também
a sabedoria, essa maneira idiossincratica de usar nossos talentos diante da experiéncia e refletir sobre
eles para transmitir um sentido e um novo juizo de valor. A sabedoria é adquirida espontaneamente
por aqueles que mergulharam na vida e na cultura, acumulando experiéncia e reflexdo sistematica.

Obviamente, até agora, nao conseguimos combinar ciéncia, arte e sabedoria como areas de
conhecimento, ndo conseguimos estabelecer unides entre elas para que o conhecimento floresca em
todas as suas dimensoes. E, como consequéncia pueril dessa deficiéncia, inventam-se categorias de
desqualificacdo mutua que, em cada contexto e em cada comunidade, assumem maior ou menor
relevancia, e apenas mostram a impoténcia de realizar essa fusao.

De que modo tais visées influenciam nas iniciativas que buscam promover
divulgacao cientifica associada as artes?

Nao estou convencido de que nas classes mais vulneraveis a arte seja considerada supérflua
e, muito menos, dispensavel; a arte e a criatividade, como expressao de emocdes e desejos, sao
daquelas poucas formas de fruicdo que nao sao oprimidas pelas pressdes socioeconémicas. Por outro
lado, dado o grande acimulo de necessidades e caréncias dessas classes vulneraveis, considero que a
ciéncia é a Ultima coisa que eles podem sentir como indispensavel.

Antes de pensar na divulgacdo cientifica associada as artes, vale a pena refletir sobre trés
questdes que considero fundamentais:

1. Como é possivel difundir fatos e ideias cujas nocbes basicas ndo foram previamente
introduzidas ou ensinadas?

2. Como se promove a insercao da ciéncia na sociedade em circunstancias sociais como as
da América Latina? (perante uma populacado cientificamente analfabeta ou semianalfabeta) e



3. Que efeito se espera alcancar com a divulgacao da ciéncia nesses contextos? (ou seja, para
individuos que receberam pouca ou nenhuma educacao cientifica)

Comecemos entao por pensar “para que serve divulgar a ciéncia” e depois analisar a
possibilidade da sua associacao com a arte.

A ciéncia é um processo e uma conquista sociocultural. Nesse sentido, é um bem publico,
portanto, ndo deve ser circunscrito aos especialistas, mas deve ser divulgado para a populacdo em
geral. Ao mesmo tempo em que a prépria ldgica da pratica cientifica é cada vez mais especializada,
a ciéncia e a tecnologia nunca estiveram tdo presentes na vida cotidiana. A popularizacao cientifica
deve salvar ou atenuar essa tensao.

Dado que o conhecimento cientifico e suas consequéncias tecnoldgicas estdo influenciando
cada vez mais 0s aspectos mais simples da vida cotidiana, é necessario que os cidadaos saibam do
que se trata.

Na maioria dos casos, para aprender a usar a tecnologia, vocé ndo precisa conhecer seus
fundamentos técnicos ou ciéncia em geral. A divulgacdo cientifica pode contribuir, na melhor das
hipoteses, para promover uma reflexao critica sobre o significado de “civilizacdo tecnolégica”, que
vai além das disputas entre tecnocratas fundamentalistas e ambientalistas romanticos.

Costuma-se argumentar (apaixonada e politicamente) que parte do sentido da divulgacao
cientifica é que o conhecimento cientifico ajuda as pessoas a tomar decisdes vitais, tanto pessoais
quanto referentes a politicas publicas. Esse argumento se baseia no mito da informacdo “neutra e
completa”, que pressupde a “transparéncia” da linguagem descritiva das ciéncias.

NOTA: Basicamente, cada ciéncia é apenas um conjunto de informagbes sobre um setor da
realidade. A légica é a sequinte: a ciéncia tem toda ou boa parte da informagédo relevante; a
informacdo cientifica esta disponivel e é claramente distinguivel de outras informacées relevantes, a
divulgagéo cientifica permite que os cidadaos estejam na posse de todas as informacdes relevantes.
Entdo: as decisbes sdo tomadas com base na informacdo cientifica.

No entanto, percebe-se que a decisao correta pode ser tomada sem que se saiba nada
sobre o assunto em questdo ou: o melhor especialista pode errar. A ciéncia, de fato, fornece
informacdo, mas inclui problemas, erros, ignorancia, efeitos (éticos, ideoldgicos, politicos, de
poder etc.) que ultrapassam a proépria ciéncia.

Por outro lado, a disponibilidade de informacao cientifica é muitas vezes aleatéria. E essa
informacao, no ambito da divulgacao cientifica, muitas vezes aparece juntamente com informacoes
de procedéncia duvidosa.

Outro significado para a divulgacao da ciéncia é que ela precisa cada vez mais do apoio da
populagao (aceitacdo, apoio econdmico etc.) e a divulgacao cientifica deve contribuir para esses
fins, ou seja, um meio de divulgacao para seu consumo e/ou sua aprovacao.



NOTA: A decisdo sobre gastos em ciéncia e tecnologia é exclusiva de cientistas ou politicos
especializados. Como esta geralmente se baseia em dinheiro publico, os cientistas devem prestar
contas de como gastam esse dinheiro, e a divulgacdo cientifica deve contribuir para melhorar a
relacdo entre a ciéncia e o aparato produtivo.

Por fim, argumenta-se — por vezes sem o debate necessario — que o conhecimento cientifico
é o fator de progresso para a humanidade. Portanto, quanto maior a sua divulgacao (por exemplo,
por meio da popularizagao cientifica), mais esse progresso é assegurado e acelerado. Essa posicao,
tomada sem nuances, sustenta imprudentemente que a ciéncia é condicao necessaria e suficiente
para o progresso da civilizacao em sentido geral e amplo.

Nesse ponto, apontar as diferencas entre divulgacdo cientifica e jornalismo cientifico é
relevante. Por exemplo, é importante compreender como é possivel associar a primeira a estratégias
artisticas, algo que o jornalismo parece nao viabilizar.

O jornalismo cientifico é uma forma legitima de divulgacao cientifica, mas é essencial nao
identificar essa divulgacdo apenas com o jornalismo. Se a divulgacdo cientifica é importante para
a sociedade, por que deveria ser deixada nas maos das empresas que administram os meios de
comunicagao de massa? Por que deixar essa responsabilidade nos poucos “suplementos cientificos”
ou em publicacOes especializadas de baixissima tiragem?

Aideia da importancia da divulgacao cientifica e os mecanismos propostos para implementa-
la (pensados apenas como jornalisticos ou midiaticos, e com o Unico propdsito de “enculturacao”
cientifica) parecem inconsistentes. A ciéncia ndo é transmissao de dados; resumir uma série de noticias
sobre desenvolvimentos cientificos ndo é popularizar a ciéncia. A necessidade editorial de vendas
massivas ameaga a continuidade das publicacdes jornalisticas voltadas a divulgacao da ciéncia. Os
tempos de elaboracdo, a necessidade de espetacularidade, de ter sempre novidades ou a falta de
controle académico nao possuem correlato no funcionamento da ciéncia. Mais uma vez, a midia é
utilizada como ferramenta publicitaria para legitimar socialmente os cientistas (especialmente para
obter orcamentos).

Em termos de alfabetizacdo cientifica, é importante que outras fontes de conhecimento
participem e colaborem com a educacdo formal (escolar). Descartado o jornalismo, paralelamente
a divulgacao cientifica — subproduto da ciéncia — surge o conceito de popularizacao da ciéncia,
subproduto da cultura.

O que significa conferir um carater popular a ciéncia?

Temos, pelo menos, duas versdes: (a) uma versao mais “aspera”: desenvolver atividades para
classes sociais menos favorecidas (econémica, educacional e socialmente); dir-se-ia que a divulgagao
cientifica se restringe a um certo tipo de comunidade as vezes chamada cientificamente de “primitiva”
e (b) uma versao “suave”: as acdes apresentam uma visdo mais intima, afetiva e integradora do
contexto cultural da ciéncia como uma expressao humana, e os cientistas como um de seus gestores
mais diretos (mas nao o Unico).



Qual é a situacao na América Latina?

Em principio, ndo ha ciéncia popular, os cientistas vernaculares estao longe de serem personagens
populares como certos atletas ou artistas. E os educadores latino-americanos, mesmo em pleno século
21, devem discutir em suas aulas para que serve o contetdo cientifico ao apresenta-lo.

Contudo, uma das expressoes culturais mais ricas da América Latina é a popularizacdo da ciéncia?
suas acoes apresentam uma visao mais intima, afetiva e inclusiva do contexto cultural da ciéncia
como expressao humana, e dos cientistas como um de seus gestores mais diretos. A popularizacao
cientifica busca que um conceito ou fendmeno seja identificado, esclarecido e conhecido pelo grande
publico, ao contrario da divulgagao cientifica que também busca que o individuo conceda significado
(valor) e reflita sobre esses conceitos ou fendmenos.

O divulgador pressup6e uma base comum em seus interlocutores, enquanto o popularizador
trabalha com qualquer publico e em qualquer contexto. A popularizacdo cientifica é aberta,
espontanea, nao estruturada, nao sequenciada, orientada e centrada na aprendizagem. A divulgacao
cientifica, por outro lado, é compulsiva, estruturada e sequenciada; é sempre orientada e centrada no
comunicador, que a controla e dirige.

Ao caracterizar o conhecimento cientifico como uma forma de falar sobre o mundo natural,
podemos caracterizar a ciéncia — considerada um produto linguistico — como um discurso de
“primeira ordem” que visa interpretar o mundo natural. A popularizagdo cientifica fornece um
discurso metacientifico ou de segunda ordem, pois fala de ciéncia; levanta e discute os resultados
da ciéncia sob algumas de suas multiplas perspectivas. A popularizacdo cientifica é uma construcao
baseada na ciéncia; ndo é simplesmente ciéncia mal ou bem “traduzida”; é falar da ciéncia de uma
forma particular, hierarquica e intencional.

Na mesma segunda ordem, a popularizacao da ciéncia oferece uma linguagem paracientifica
porque precede, complementa e/ou acompanha a da ciéncia na descricio do mundo natural. E
uma linguagem nao hierarquica, que deixa transparecer os fatores emocionais e suas raizes, que sdo
claramente interculturais.

A popularizacao da ciéncia da conta da fala das pessoas, sejam elas cientistas ou nao, sobre
suas impressdes do mundo natural (ela fala do mundo por meio da cultura, que inclui a ciéncia, mas
nao sé a ciéncia). £ possivel compreender a eficcia e validade da popularizacio cientifica concebendo
que sua abordagem é impulsionada pelas premissas basicas da “educacao pela arte”, pelas quais as
sociedades latino-americanas passam por meio de suas multiplas e variadas expressoes culturais,
buscando desenvolver e estabelecer processos de criatividade de grande significado nos individuos.

Por que a arte na comunicagao da ciéncia?

Porque a arte tem sido 0 caminho espontaneo de nossos povos para preservar seu patriménio
cultural diante do avango das culturas estrangeiras; a mesma marca define a eficacia das agdes de
divulgacao cientifica.

2 De fato, existe a chamada “Rede para a Popularizacdo da Ciéncia e Tecnologia na América Latina e no Caribe”, conhecida como “Red POP”,

uma rede interativa que reline grupos, programas e centros de popularizacdo da ciéncia e tecnologia nessa regido do mundo. Funciona por meio
de mecanismos de cooperacao regional que favorecem o intercambio, a capacitacdo e o uso de recursos entre seus membros. A Rede POP foi
criada em novembro de 1990, no Rio de Janeiro, a pedido do “Programa Ciéncia, Tecnologia e Sociedade” da UNESCO. Veja mais em: https:/www.
redpop.org/.



Além disso, porque com a promocao de atividades criativas, ludicas e artisticas, é possivel
desencadear processos que revertem o avanco do racionalismo e fornecem pistas e oportunidades
para a construcao de uma nova racionalidade, tanto mais critica quanto emocional. As estratégias
de popularizagdo sdo comuns a todas as ciéncias e seja qual for a metodologia utilizada,
colabora na desconstrucdo do paradigma cientifico e permite elaborar auténticos indicadores de
alfabetizacdo cientifica.

Por que a criatividade na comunicacao cientifica?

Porque a criatividade nas artes, na ciéncia, na tecnologia e na vida cotidiana é uma fonte
primaria do ser social. A criatividade envolve fatores como a inteligéncia, a capacidade de ver as
ligacOes entre eventos que antes eram vistos como separados, a capacidade de romper com atitudes
mentais passadas, a coragem, a forca, a atitude de jogo e até a capacidade de ataque. Em suma,
porque a criatividade, como a vida, € um processo recorrente que envolve controle entrelacado e
circuitos de alimentacdo entre o organismo e o ambiente.

Por meio da popularizacao da ciéncia, diversos componentes cognitivos essenciais para alcangar
a alfabetizacdo cientifica almejada pela educacdo formal, desde os primeiros anos de escolaridade,
podem ser estimulados. Nesse percurso, as expressoes da educacao pela arte, transportadas por meio
de agdes de divulgacao cientifica, podem contribuir com elementos sensiveis e motivacionais, Uteis
ndo apenas para uma disciplina especifica, mas também para a alfabetizacdo cientifica geral.

Dado que nossas mesmas raizes estdo presentes nas expressdes artisticas latino-americanas,
eventos baseados na educacdo pela arte — que regulam a popularizacdo cientifica — devem nos
permitir assumir uma certa visdo de mundo de pertencimento continental. Resumindo: se hd uma
associacao comunicacional entre arte e ciéncia, ela surge basica e espontaneamente por meio de
propostas de divulgagao cientifica; pode eventualmente aparecer em alguns elementos de certos
programas populares de ciéncia e definitivamente nao faz parte do jornalismo cientifico.

A pandemia de Covid-19 ressignifica a importancia das ciéncias na
sociedade, principalmente daquelas destinadas a manutencao da vida. No
cenario atual, a despeito das correntes negacionistas, as ciéncias vém retomando
seu protagonismo. Diante de um inimigo comum e letal, o virus, é das ciéncias
que se espera as formas eficazes para combaté-lo. A importancia das ciéncias
nesse momento pandémico, mais que nunca, é irrefutavel. Na sua opiniao, quais
seriam os papéis das artes para o enfrentamento da pandemia?

Em principio, concordo plenamente com o filésofo Byung-Chul Han, que diz que a pandemia
nao € apenas um problema de saude e/ou médico, mas também social. Assim, ndo acho que diante
dos estragos da Covid-19, a ciéncia detenha o Unico papel de lideranga, muito menos o principal.
Essa pandemia destacou os problemas sociais, os erros e as diferencas de cada sociedade.

Agora, se as nacoes concordaram em algo em seu enfrentamento ao coronavirus, foi em
cercear grande parte das manifestacoes artisticas, com a desculpa da necessidade de isolamento ou
distanciamento, ou por considerar os artistas como parte dos trabalhadores nao essenciais. Individuos
foram pressionados a deixar a comunicacdo nas maos da virtualidade cibernética como Unico e
ultimo meio de aproximacao entre as pessoas, uma zona escura para onde os artistas também foram



arrastados em um esforco para sobreviver durante a tatica de confinamento desenvolvida como um
dos meios para controlar o pandemia.

Por outro lado, durante essa crise sanitaria, social e econébmica causada pela pandemia, muito
se tem falado e escrito sobre a importancia (até mesmo a necessidade!) da arte. Ha pouco tempo,
a Organizacao Mundial da Saude (OMS) realizou um estudo sobre as relacoes entre arte, salde e
bem-estar, e uma de suas conclusdes foi que a relacdo direta com a arte e a cultura traz um beneficio
adicional para a melhoria da saude fisica e saide mental.

Em meio a uma pandemia, a OMS fez um pedido especial aos governos para explorar a arte
como suporte para a saude, darimpulso a essas praticas e considerar o desenvolvimento de estratégias
e politicas que melhorem a colaboragao entre a arte e o setor da saude: “realizar as possibilidades
oferecidas pelas artes para melhorar a saide no mundo”, o que seria um “beneficio mutuo das artes
e da saude e assisténcia social em escala internacional”.

Que governos responderam a esse pedido? Com que critérios? Em cada pals... Quem, além
de um artista, j& ouviu falar sobre esse tema? Nesse sentido, sdo esclarecedoras as reflexdes da

pesquisadora chilena Maria Victoria Guzman? , das quais em parte endosso.

O argumento por tras da exigéncia de qualidades terapéuticas ou relaxantes da arte é
uma distracao para pessoas ocupadas que precisam realizar seus trabalhos. Se ja € bastante
desanimador quando a arte se configura como ferramenta para aumentar a produtividade, é ainda
mais desanimador ver artistas se submeterem a essas performances, muitas vezes necessarias para
alcancar algum beneficio lucrativo que lhes permita sobreviver a essa praga. No entanto, os artistas
sao constantemente questionados e exigidos, alimentando um apetite insacidvel por conteddos on-
line (como aquele ciclo imparavel de “noticias 24 horas, 7 dias”) tipico da “economia da atencao”.

Alias, a ideia de “artista” se transforma em uma categoria absoluta, na qual um é facilmente
intercambidvel por outro (basta mudar de um canal para outro, de uma plataforma para outra, de
uma rede social para outra, de um canto ao outro! — etc.). Uma categoria que elimina todas aquelas
diferencas tao significativas na criagao da arte: tanto sociais (classe, sexualidade, etnia, género, idade)
guanto pessoais (interesses, processos, referentes, midia). Além disso, é impressionante — na América
Latina em particular — que ainda seja desconhecida a tremenda precariedade em que vivem quase
todos os artistas. Além do fato de a maioria ter baixa renda, quase todos perderam o emprego em
decorréncia da crise da Covid-19.

No entanto, parece que ha setores da sociedade que ainda nao entendem que os artistas
sobrevivem a essa pandemia como todos nés: com angustia, com medo, com cansaco, com dias
bons e maus. Sensacdes provavelmente agravadas pelo fato de se dedicarem a uma profissdo tdo
precaria, e na qual “pedir ajuda” tem alto grau de reprovacao. Artistas que precisam de renda se
promovem da melhor maneira possivel, reinventando-se digitalmente, descobrindo-se subitamente
como um produto virtual. A partir dessa nova dimensao, por exemplo, museus e galerias transmitem
dia e noite sobre o poder transformador da arte, sua capacidade de nos redimir e nos guiar em dias
sombrios, algo que infelizmente ndo fazem com os proéprios artistas.

3 Guzmén, M.V. Impacto de la crisis sanitaria Covid-19 en Ixs trabajadorxs de las artes visuales en Chile. Plataforma de Artes Visuales, mar. 2020.
Disponivel em: https://media.elmostrador.cl/2020/04/PAV-2020-Catastro-Coronavirus-primero.pdf.



Em todo o mundo, grandes shows, espetaculos de teatro, danca, eventos musicais e exposicoes
de arte sdo cancelados. Embora as consequéncias sejam significativas para as grandes instituicdes e
a industria do turismo, na realidade as organizagdes menores e os artistas independentes é que
sofrem o impacto, pois a venda de ingressos, residéncias internacionais e financiamento publico
estdo secando ou tais recursos ndo estao sendo usados para esses fins.

Nessa crise, exigir respostas imediatas de um setor como o artistico, tdo tremendamente
precario, € uma enorme injustica e uma cegueira. As crises nao sao, pelo menos enquanto ocorrem,
«oportunidades educacionais». Sdo eventos que acontecem conosco e nos ferem a todos. Eles nos
visam como um todo, incluindo nossas faculdades de aprendizado e reflexao.

“A arte ndo pode vencer uma eleicao ou derrubar um
presidente; nao pode parar a mudanca climatica, derrotar
um virus ou ressuscitar os mortos. Mas € um antidoto
em tempos de caos, um roteiro para maior clareza, uma
forca de resisténcia e reparacao, criando novos registros,
novas linguagens e novas imagens com as quais pensar.
E uma ferramenta lenta que nao atua de imediato, mas
requer experimentacao, analise constante, desconstrucao
de estereétipos e padroes de pensamento.”

Diz Lesya Khomenko: “A arte tem outros deveres, ndo deve explicar, ser um apelo a acdo, tornar-
se uma forma de jornalismo alternativo ou diplomacia cultural. Nossos métodos sao impopulares e
dificeis, mas para desconstruir algo, a arte precisa de espaco.”

Hoje ha muitas pessoas que podem nos iluminar, compartilhar suas reflexdes e aconselhar.
Todos eles tém algo a dizer, ideias a expressar. A pandemia é uma oportunidade de ouvir as
vozes de pessoas que normalmente ignoramos e, ao mesmo tempo, é importante reconhecer e
proteger o trabalho dos nossos artistas. As melhores coisas sdo muitas vezes delicadas, e o fato
de nao serem obviamente Uteis ndo é um argumento contra seu valor, mas sim a favor de dar-lhes
cuidado e protecao.

A arte é um instrumento formidavel para nos dar perspectiva, mas isso ndo acontece
automaticamente. Vivemos uma época marcada por uma obsessao pelo novo e pela novidade.
Mas a verdade é que os problemas que essa pandemia nos fez enfrentar ja existiam ha um,
dois, cinco anos. Se procuramos respostas, ha uma infinidade de trabalhos artisticos que podem
iluminar as questdes que nos afligem hoje.

Muitos artistas vém endireitando pedacos de uma sociedade que esta desmoronando. Sao
eles que hoje precisam de ajuda, tanto pessoal quanto institucional.



E para concluirmos, quais sao os equivocos mais comuns nas iniciativas de
divulgacao cientifica que se associam as artes? E quais os beneficios?

Os artistas sao exploradores, curandeiros, ativistas e visionarios. Fazer arte é essencial para
falar a verdade ao poder, sonhar com novas realidades e, finalmente, mudar o mundo. As propostas
de divulgagao cientifica mescladas ou baseadas em qualquer linguagem artistica potencializam
sua mensagem e resgatam seus protagonistas (os cientistas) do primitivismo cultural a que estao
submetidos pelas estruturas cientificas atreladas ao poder do dia.

Sem duvida, a arte pode colaborar em muitas areas da atividade humana, mas seu principal
valor é sua capacidade de nos humanizar. A arte nao pode necessariamente mudar comportamentos:
nao é um remédio injetavel ou uma master class. Quando a comunicagao da ciéncia (na popularizacao,
mas ndo s6 na popularizagdo) se nutre dessa capacidade da arte, ela atinge sua expressdo maxima:
transforma informacdo em empatia e conhecimento em emancipacao.

Agora, nao tenho certeza se devo chamar certas acoes de divulgacao associadas a arte de
“equivocas”. Talvez sejam escolhas infelizes, “necessidades do mercado”, interesses pessoais ou
obrigacoes para com as instituicoes ou meios de comunicacao em que essas iniciativas ocorrem. De
qualquer forma, algumas das situagdes mais controversas que vém a mente sao:

A maioria dos documentarios educacionais e cientificos possuem uma estética marcadamente
estrangeira. O enquadramento, a musica e até a estrutura do discurso parecem ser uma
copia dos documentarios das grandes redes internacionais. A tendéncia é normalizar a
comunicagao da ciéncia e, para isso, também sao padronizados os aspectos artisticos que
modulam a informacéo. A incorporacdo da musica local e das paisagens nativas é evitada
ou minimizada, e a voz dos entrevistados é neutralizada, dando ao produto uma tonalidade
falsamente neutra.

Muitas narrativas de feitos cientificos sdo despersonalizadas, tornando invisivel a
humanidade de seus protagonistas. Além disso, os processos sao reduzidos de forma
imprudente, mostrando que a descoberta foi pouco mais do que espontanea e sem uma
historia por tras dela.

O teatro cientifico aparece como um género menor, pouco desenvolvido, muitas vezes
reservado diretamente a publicos particulares. Nesta altura em que os festivais e encontros
artisticos tém quotas para determinados setores (producoes locais, realizadoras etc.), penso
que os festivais de teatro deveriam reservar sempre um espaco para obras de teatro cientifico,
como forma de incentivar os grupos a produzirem tais obras.

O tom moral que a popularizacdo cientifica ocasionalmente adquire ao usar linguagens
artisticas é realmente patético e decepcionante tanto comunicacional quanto artisticamente.
O que ganhamos ao buscar o dialogo entre artes e ciéncias?

Apaixonado por capturar e entender o mundo, o querido Leonardo da Vinci (1452-1519)
afirmou que “é preciso estudar a ciéncia da arte e a arte da ciéncia” para que o equilibrio e a criatividade
possam emergir da incerteza. Pouco posso acrescentar como “ganho” a busca do didlogo entre



artes e ciéncias. Em particular, Da Vinci usou suas notaveis habilidades plasticas como a principal
ferramenta para representar e analisar as formas da natureza. Seus desenhos sdo produtos artisticos
e ao mesmo tempo instrumentos descritivos para o diagndstico, estudo e registro de um fato; a dupla
intencionalidade de seus desenhos deixa claro que nao é facil compreender sua ciéncia sem sua arte
e vice-versa.

Para colocar sua arte em pratica, Da Vinci precisava da compreensao das formas da natureza e,
para analisar as formas da natureza, precisava da habilidade artistica para desenhéa-las. A criatividade
pode ser pensada como sindnimo de pensamento divergente, capaz de romper continuamente os
padroes da experiéncia. Quem exerce essa criatividade trabalha sempre disposto a perguntar e descobrir
problemas onde outras pessoas s6 encontram respostas satisfatérias. Eles também costumam se
sentir confortaveis em situacoes em que os outros apenas farejam o perigo.

Individuos criativos se mostram capazes de julgamentos autbnomos e independentes (de seus

professores, de seus pares e do meio social) e, como afirma Rodari4 : rejeitam o que esta codificado e
manipulam objetos e ideias sem se deixar inibir pelo conformismo. Esses tracos sdo ampliados se as
pessoas se afastam dos extremos dominantes e adotam os claros-escuros de Da Vinci.

Um equilibrio entre as artes e as ciéncias, sem duvida, é ao mesmo tempo uma reflexdo e uma
busca de equilibrio entre razdo e imaginacao para cultivar um pensamento integral (“global”, diz Da
Vinci) e para isso ele usa um metafora singular: "Aqueles que se apaixonam pela arte sem estudar
dinamicamente sua parte cientifica sdo como marinheiros que saltam no mar e navegam em um
navio sem leme; possivelmente ndo chegarao ao porto desejado. Quem se apaixona pela pratica sem
ciéncia é como o marinheiro que embarca no navio sem leme nem bussola, sem saber ao certo para
onde vai”.

4 Ampliar no excelente Gramdtica de la fantasia, de G. Rodari. Buenos Aires: Colihue, 1995.



